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ANGELO DE FRANCISCO:
LA COSCIENZA DELLE
IMMAGINI ALL’ALBA

DI UN NUOVO MILLENNIO

di Giuseppe Possa

« Vedere un quadro, non in “orizzontale”,
ma in verticale comporta uno sforzo intel-
lettuale... Se, pero, si vogliono cogliere i
semi di nuovi fermenti culturali, se si vo-
gliono proiettare nel "domani” le aspira-
zioni dell'oggi, la “Storia" c'insegna, non
& certo nella “superficie” delle forme che
si colgono questi fermenti, bensi oltre quel-
le cose che ci appaiono dipinte ». Queste
parcle che il pittore Angelo de Francisco
ha posto nell'introduzione al suo libro, “La
coscienza dell'immagine” (Editrice Nuovi
Autori - Milano), sono |la chiave di lettura
del testo e del suo operare artistico. Egli,
infatti, non si pone solo problematiche
estetiche e formali, ma ricerca nelle im-
magini e dentro le immagini la “continuita”
e la “radice” del significato di esistere.
Affascinato dalla |ettura di questo volume
(che Fulvio Aglieri, in una nota editoriale,
definisce il diario di un cammino fatico-
samente percorso per uscire dall’'oscurita
di certi schemi, per tentare di sconfessare
il dogma e liberare la facolta di giudizic
verso l'illuminazione intellettuale e la vi-
sione dell'opera d'arte come organismo
autonomo) mi sono recato nello studio del-
l'autore, in via Solferino a Milano, per me-
glio approfondire il suo lavoro pittorico,
che avevo avuto modo di conoscere sol-
tanto nella visione di alcuni quadri, in casa
di amici.

Angelo de Francisco mi accoglie con si-
gnorile e compita cordialita, mettendomi
a mio agio in un ambiente raffinato.
Ancora prima di approfondire la nostra co-
noscenza (ci eravamo incontrati in rare
occasioni), mi precisa subito, a chiosa del
contenuto del suo libro: « Chi crea (l'arti-
sta) comunica il proprio “essere” al mondo

(all'altro) e lo fa per un suo bisogno innato.
Chi guarda (fruitore, spettatore), raccoglie
il “messaggio”, lo ascolta, lo elabora nel
proprio “io", non si fa condizionare (nel
senso che non lo prende a modello in mo-
do acritico) e poi lo attua o prende spunto
per elaborarne uno proprio. Chi crea ve-
rifica con chi guarda, se cid che voleva
dire & stato “capito” e da qui prosegue per
approfondire. Si attua in questo modo una
comunicazione in cui entrambi verificano,
non il mezzo o lo strumento con il quale
comunicano, ma l'oggetto del comunicare
che & I'lo di chi parla; non la forma del
discorso, ma la "sostanza" di cido per cui
noi comunichiamo ». Qual & questa “sostan-
za"? lo incalzo, poiché il mezzo (in altre
parole la forma del nostro segno) viene da
noi maggiormente tracciato in questo scam-
bio di informazioni, che meglio ci chiari-
sce la posizione di quel segno nello spazio:
« E la nostra verita » prosegue, «che noi
cerchiamo di comunicare all’altro, il quale
a sua volta ci comunica la sua verita, la
quale, servira a noi per meglio “individua-
re” la nostra. Cid significa che la verita
non & una ed assoluta, bensi molteplice.
E questa verita individuale & assoluta e
relativa. Assoluta perché orbita nel singolo
universo (che siamo noi) e relativa perché
non entra negli altri universi (che sono |
singoli altri) ». Quindi, lo interrompo, cosa
significa fare arte o fare, come nel tuo ca-
S0, un quadro, al di |la della tradizione?
« Occorre guardare I'Arte e le immagini da
essa prodotte, non pil da un punto di vista
formale o del significato apparente, ma
con una lente di tipo psicanalitico, che
vada cioé a guardare nel pit profondo del-
I'io dell'artista e i ricercare quelle moti-
vazioni che lo hanno spinto a fare in quel
modo e quel quadro o Opera; il perché
ha usato quei segni e proprio in quel punto
della tela o dello spazio dove ha operato
(e non in un altro), che significato hanno
per lui, e da qui, risalire alle origini e ai
condizionamenti culturali (che man mano
diventano sempre pil evidenti) e alle “co-
difiche" fatte da questa cultura ».

Angelo, dico tanto per continuare la con-
versazione, & necessario che l'autore spie-
ghi la sua opera, specialmente quando &
formalmente astratta, o bisogna che chi
guarda riesca da solo a capire e cogliere

la stessa sua emozione, magari anche
giungendo ad un'interpretazione nuova o
addirittura opposta a quella che l'artista di-
chiara? «Se cio avviene» continua de
Francisco, « & il critico che scava nell'in-
conscio dell'autore e gli porta in luce om-
bre del suo lo. Comunque, credo che ogni
artista sia in contatto perenne col proprio
inconscio e si scavi dentro e le immagini
che esplica, anche se non ne realizza |l
vero significato, sono parti di quel "se
stesso” che nascosto alla coscienza preme
per svelarsi.. Le immagini che [I'artista
prcpone per le sue opere, siano esse di-
pinte o scolpite o “ambientate” in spazi
esterni oppure fotografate o filmate, sono
la sua “percezione" del mondo, cid che
lui vede e sente riguardo alla realta circo-
stante, agli avvenimenti e alle idee che lo
circondano: sono il dietro-dentro del suo
progetto di uomo, e lo sono proprio perché
lui “crede” in quelle sue opere e si iden-
tifica con loro ».

A questo punto, ci prendiamo una pausa
per gustarci il caffé che nel frattempo de
Francisco ha preparato e cosi colgo l'oc-
casione per chiedergli alcune notizie bio-
grafiche per meglio farlo conoscere ai
lettori.

Angelo de Francisco & nato a Milano nel
1951; ha conseguito la maturita classica
ed artistica, frequentando poi I'Accademia
di Brera, dov'é stato allievo del critico
d'arte Guido Ballo. Si dedica alla pittura
dal 1973 ed ha al suo attivo diverse mostre
personali, non si sente perd di avere alle
spalle una “storia” degna di nota: « Se non
conosci qualcuno, se qualcuno non ti pre-
senta a chi "conta” per avere spazi espo-
sitivi e il consenso della critica, tu puoi
essere bravo, ma nessuno sapra mai chi
sei.. e poi, & forse il “curriculum” piu im-
portanie dell'opera stessa?» mi chiede,
provocatcriamente.

Comungque, fin da piccolo gli piaceva di-
pingere: « Dipingevo per istinto, senza una
scuola » racconta, «e il desiderio di fare
il pittore mi & venuto quando ho incomin-
ciato a studiare al liceo storia dell'arte,
ma la mia famiglia era chiusa all'idea di
un figlio artista; mio padre avrebbe voluto
che facessi il magistrato o I'avvocato. Cosi
mi fu piu semplice scrivere poesie, del re-
sto la letteratura era una delle materie fon-

damentali dei miei studi classici». Alla
poesia, egli si affidava per superare l'intro-
versione giovanile, unitamente al personale
disagio di confrontarsi con gli altri. In que-
sto mcdo gli era piu semplice esprimere
la propria sofferenza e cosi riempiva qua-
derni di liriche, balenandogli persino il de-
siderio di fare il poeta: « Ma si sa che il
poeta non & un mestiere, non si guadagna »
afferma con ironia. «Allora cominciai a
pensare di fare il filosofo, che vedevo sem-
pre legato ai bisogni interiori dell'uomo,
che cerca una risposta ai vari perché della
vita. Le poesie, mi dicevo, non le legge
nessuno, a maggior ragione quelle di au-
tori sconosciuti. |l quadro, invece, & pil
semplice, & piu abbordabile, perché e i,
occupa uno spazio che & visibile, & quan-
tificabile; al contrario della poesia, & in-
somma, vendibile. Nel 1973, presi quindi
questa decisione e dipinsi un’opera che,
sia per la figura umana, sia per la pittura
stessa, mi rappresentava un punto di arri-
vo e un punto di partenza da cui sviluppare
nuove opere, con una tematica pil consi-
stente ed una maggiore coerenza. Da quel
momento dipinsi di piu e scrissi sempre
meno =.

Tuttavia, la componente culturale, in par-
ticolare filosofica, ha continuato a fargli da
supporto, anzi ha avuto sempre piu spazio
nella sua attivita pittorica, la quale, in li-
nea di massima & passata attraverso sei
periodi o momenti emozionali o cicli, in
cui raccontava o esprimeva delle forti ten-
sioni: «Dapprima» precisa, «dipingevo
figure contorte, di una muscolarita che fuo-
riusciva dalle forme anatomiche per gon-
fiarsi di una rabbia che repressa esplodeva
sulla pelle, continuamente spezzata da un
chiaro-scuro volumetrico. Dopo il 1979, in-
vece, | miei lavori erano strutturati in mo-
do da essere sospesi al centro dell'am-
biente o di essere azionati dal fruitore, Il
quale, movendo funi o girandoci attorno,
potesse seguire lo svolgimento di un'azio-
ne. Cio che mi premeva esprimere, non era
tanto il gioco formale di quelle strutture
semovibili, quanto quello che ci andavo a
raffigurare sopra. Da un lato c'era I'inizio
di un'azione (un’immagine colta in un certo
atteggiamento) e sul retro o sul lato oppo-
sto, il punto di arrivo di quell’azione; ma
per arrivarci, era necessario “muoversi” da



un punto fisso e girare intorno all'opera.
Occorreva ciogé compiere un'azione per ve-
dere il risultato finale. Lo stare a contem-
plare il quadro, in quel frangente, non ave-
va pill senso. "L'azione" & cid che fa muo-
vere il mondo, cid che ci fa uscire da uno
stato predeterminato per arrivare dove vo-
gliamo. Si tratta di trovare “l'azione” piu
giusta, piu saggia, quella cioé che ci spin-
ga verso una crescita piuttosto che quella
che ci faccia retrocedere verso la catastro-
fe e la rovina. Questo era un po' il con-
cetto che cercavo di esprimere negli anni
'80-'83 ».

In seguito, e fino al 1990, de Francisco,
quasi ricominciando da capo, esegue opere
a matita e smalto su legno di compensato,
ora spaccato in brandelli, ora assemblato
con altri materiali (plastica in prevalenza).
La tavola di compensato con le sue vena-
ture dai colori pastello era per Angelo un
pao’ I'elemento naturale da cui ripartire, per
costruire gqualcosa che avesse un valore,
al di la di guella “rabbia” che aveva espres-
so fino ad allora. Aggiunge l'autore: « Ri-
costruire la figura secondo linee piu dolci,
significava ricostruire me stesso e il mio
modo di rapportarmi con il mondo. Il com-
pensato, meglio della tela, aveva il potere
intrinseco di esprimere I'elemento natura,
contrapposto alla tecnologia meccanizzata.
Su queste tavole, spesso spezzate o a fram-
menti, echeggiava sempre la figura di un
uomo o di una donna; figure che avevano
il desiderio inconscio di contrapporsi a
quella lacerazione in atto che pareva vo-
lesse risucchiarle ».

Siamo cosi arrivati al quarto periodo, in
cui de Francisco esegue una serie di di-
segni a pennarello e tempera acrilica su
carta: volti e corpi tracciati come “scara-
bocchi” che, con il tratto particolare del
pennello, acquistavano una “musicalita” di
chiari e scuri, di linee intrecciate che si
aprivano e chiudevano, di colori nitidi, che
non lasciavano spazio a ripensamenti ed
esprimevano, nonostante vibrassero come
piacevoli suoni, la sua angoscia. Nel ciclo
successivo, pero, ritorna alla pittura ad olio
che aveva momentaneameante abbandona-
to, con una pennellata pit fluida e quasi
stinta, simile all’acquarello. | soggetti sono
ancora corpi o torsi di persone, dove il
pennello, ma spesso l|la spatola usata a

guisa di scalpello, ne "sbrandella” la for-
ma e scava all'interno di quella sagoma,
ccme a significare che il dramma che agita
la figura & solo all'interno di quell'io, di
quel soggetito, non fuori da lui. A guesto
punto si mescolano colori e luci @ ombre,
a neri e bianchi, i quali si fondono e stri-
dono in grigi multicolori. La pittura si fa
astratta, all'interno di una sagoma figurale
dal contorno ben deiimitato; si fa musica
cacofonica dalle note squillanti, chiare; di-
viene grido, consapevolezza nella sua es-
senza di vita; la pittura, infine, si fa co-
scienza dell'artista che la crea.

Nel sesto, e per ora ultimo, momento emo-
zionale (ma sicuramente se ne aggiunge-
ranno altri in futuro) de Francisco compo-
ne tele di ampie dimensioni (cm. 100 x 150)
con la tecnica delle velature, sovrapposte
su un bozzetto in bianco e nero. Natural-
mente esse sono prodotte con un ritmo
pit lento rispetto alle precedenti che era-
no pit impulsive. Questa elaborata esecu-
zione da maggiore profonditd alle imma-
gini, le quali nel tempo si arricchiscono di
nuovi valori ed emozioni. Il quadro & un
insieme di “segni” accumulati nell’arco di
tempo che va dall'inizio dell'opera alla sua
conclusione e se potessimo vederlo a ri-
troso, cioé dalla superficie ultima sino al-
la tela bianca dell'origine, la vedremmo
come una linea retta sulla quale sono sta-
te apposti tanti segni e tante emozioni, a
volte contrastanti, ma che uniti nel loro in-
sieme hanno potuto formare quell'immagi-
ne e solo quella: « Il senso & che il quadro,
ma anche I'arte in genere », interviene de
Francisco, « non & solo e non pil una tela
dipinta, di conseguenza un semplice fatto
commerciale, ma diviene la coscienza del-
I'artista, il “risveglio” dell'uvomo che sa co-
gliere il significato pid profondo del suo
essere al mondo, in questo luogo e in
gquesto contesto storico. L'opersg, pertanto,
non & piu un fatto estetico, ma la presa di
coscienza della propria condizione di uo-
mo e della propria missione. |l mio segno
(dipinto) & quindi un appiglio del mio io
pit profondo, del mio io che si risveglia
al mondo e alla storia; alla mia condizione
di nascita e al cammino che dovrd fare per
realizzare appieno i miei desideri piu la-
tenti ».

Nel comporre le proprie figure, egli si &

« Corpo in penombra », olio su tela, 2000



quasi sempre ispiratc a Michelangelo, co-
gliendo la possanza fisica dei suoi perso-
naggi, e al Caravaggio per le sue luci ed
ombre; mentre per il ciclo delle tavole
"spaccate” ha guardato a Burri e Fontana:
«Ho preso spunto» precisa, «perché poi
ho sempre elaborato a modo mio le imma-
gini. Pensavo, comunque, a questi artisti,
prima di iniziare un quadro o quando sen-
tivo il bisogno di un suggerimento, ma poi
via... a dar libera "voce" al mio inconscio
e alle mie emozioni pit segrete. Non ho mai
frequentato maestri veri & propri, per cui
mi potrei definire, oggi, un pittore naif che
vorrebbe saper dipingere un bel paesaggio
o un bel nudo secondo tutti i canoni clas-
sici. Questa aspirazione probabilmente, an-
zi certamente, va vista come bisogno di
una maggiore certezza interiore, come de-
siderio di una stabilitd che si rafforza ne-
gli anni, perché nell'avventura artistica
(che & un po’ come il viaggio di Ulisse nel
suo ritorno verso casa, in cui ha trovaio
innumerevoli ostacoli) il sogno, che ci gui-
da e ci illumina il cammino lungo bufere
e naufragi, & quello di essere padroni del-
la nostra vita e delle nostre emozioni piu
forti, di risultare indistruttibili al dolore e
alla sofferenza; in altre parole di saper es-
sere felici in ogni istante della nostra vita ».
De Francisco ha sempre dipinto per cer-
care attraverso le sue composizioni di ca-
pire se stesso e continuamente si & do-
mandato: «chi sono? », fin dalla sua prima
mostra, alla quale, infatti, ha attribuito un
titolo significativo: "lo chi: lacerato nella
Storia cercol!”. Alle tavole di quel periodo
si sente molto legato, ritenendole cariche
delle sue angosce, dei suoi tormenti esi-
stenziali («sono le opere iniziali e quindi
sono quelle piu vere, piu autentiche, meno
contaminate dal mestiere») e si augura
che siano capite ed apprezzate anche dal
pubblico di oggi. Egli si & sempre sentito
un “maitre a penser”, come dicono i fran-
cesi e aggiunge: « Perché ho una forma-
zione umanistica, piu che artistica e per-
cheé dipingo i miei guadri solo quando ho
quaicosa da dire, da comunicare o da sve-
lare. Ho sempre bisogno di un profondo
supporto emezionale € di un messaggio mai
fine a se stesso. In questi momenti, mi pon-
go subito davanti alla tela bianca, puliia,
ne annuso il profumo, ne percepisco la di-

mensicne, I'accarezzo, ne “ascolto” la tra-
maiura € mi dico: "questa & la mia vita
nuova, incontaminata; ora posso ricomin-
ciare tutto da capo!”. E via! Dal profondo
ascic emergere i segni, le forme, e spero
di riuscire a fare qualcosa di ancora pil
bello, di piu illuminante per la mia vita ».
A marzo, Angelo de Francisco ha compiu-
to cinquant'anni, eppure Iui si sente poco
pit di un “ragazzo”, perché percepisce
che ha ancora tante cose da scoprire. Inol-
tre, a tutt'oggi non sa cosa fard "da gran-
de” e ad un ipotetico ragazzino suggeri-
sce: « Cerca di capire chi sei, di conoscere
te stesso nel medo piu autentico e se af-
fronti I'awvventura dell'arte, non lasciarti
condizionare da teorie o mode formali, ma
guarda ai tuoi bisogni interiori, al perché
vuoi fare arte e, con gli strumenti che pid
ti si addicono, scava in quello spazio co-
smico che hai dentro di te, per scoprire
quello che tu stai cercando e quello a cui
stai tendendo, Non ci sono teorie, linee
o forme gia stabilite a cui tu devi guardare,
ma ci sei solo tu, con il tuo impulsc ad
uscire, a nascere, con il tuo desiderio a vi-
vere. Sei solo tu che crei il tuo universo
secondo le tue logiche, uniche ead inimita-
bili; ci sei solo tu e la tua liberta incon-
dizionata che si realizza nel momento in
cui ne prendi consapevolezza » e conclude:
« || resto, secondo me, & solo storia dei
millenni passati o di chi ti vucle vendere
il suo "prodotto” per soggiogarti ai pro-
pri oscuri fini. Inscmma, cerca la tua "scuo-
la" in te stesso, abbi fede e determinazione
in ¢ci6 che a poco a poco vieni scoprendo
e ti accorgerai ben presto di essere tu
maestro ed allievo, nello stesso tempo. |l
terzo millennio sara proprio guesto: un len-
to, ma inesorabile risveglio delle nostre ca-
pacita piu sopite, piu represse; delle nostre
capacita pitl “incapacitate”, che lentamente
nei secoli a venire prenderanno maggiore
ccscienza, forza e consistenza ».

Ia una poesia-aforisma degli anni Settanta,
Angelo de Francisco scriveva: «L'Arte &
I'umere di un popolo. / Quando un citta-
dino vede calpestare le "sue istituzioni” /
una rabbia d'impotenza lo pervade. / E la
rabbia delluomo che lavora, / dell'uomo
che non “intriga”; / & un'impotenza che ci
soggioga! / Il suo unico potere / & il gri-
do nell’Arte ».

“Meditazione sulla politica: la Liberta non ¢ mai abbastanza!” - olio su tela 1994






