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ANGELO DE FRANCISCO:
#« CORPI DEL NUOVO
MILLEMNIO»

di Granm! Pre

In un saggio del 1987 intitolato: = Dalle com-
bustionl plastiche agll automi» ¢i eravama
soffermati sui momenti-cardine della pittura
di Angelo De Francisco sino a quell’apoea,
ed in particolare avevamo cercato di foca-
lizzare I'ultima tappa della sua forturata ri-
cerca, vale a dire quella da noi denominata
degli aufemi, in quanio ci sembrava la pib
aderente al periodo storico contemporanen.
Me ripertiame uno stralcio, polché quella
alessa lemalica si lega indissolubilmenta al=
Ficanografia attuale: « De Francisco & pie-
namente consapevole dello sconvalgimeanio
tecnologico che stiamo vivendo, e dalle siri-
denli contraddizioni che esso produce e |i
rispacchia In quaste ullime raggelanti visio-
ni. Il dramma esplosivo a lo sbaffeggio che
gmergavang in passate lasciane il posto ad
atmosfere asettiche, popolale da = eszsari »
ananimi, impressi in un vuote pnesmatico
come ritagli unidimensionali. || « legno » es-
sanziale supporto in anni di ricerche, qui
viene ulilizzalo in senso aspramente meta-
forico.

Mon solo la superficie dei guadri, colorata
con lonalita tenui, aij limiti della trasparenza,
& di compensato, ma pure ie figure, intaglia-
te In Hstelli di legno. Quale cantrasto tra il
calore che emana quasta mataria — persing
il sup odore sa darci delle sensazioni di dol-
cerza e di pacata serenitd — e cid che raf-
ligural Presenze gonfie, ipertrofiche sebbe-
ne reali, di una selva umana sanza palpiti:
disumanizzaia, Automi, Che scorrono su
naztri obbligat in una specie di epica della
robotizzazione: affamati di codici & di nu-
mearl; e g lalvalla si ribellang vanno a sbat-
lera contro compatle muragiie color lavagna

— |la sagquala di una gcancrana di annl « san-
za molo né spinla? —, rimanendo imprigio-
natl, paralizzafi in une spasime che i sfon-
da o Il tagiia in due tronconi: in un'istanta-
nea di vilalith aasiderata =,

Questa, dunque, la penultima ma fondamen-
tale fase che ha contraddistinto il meditato
quanto sollerle parcorac di un artista che
non 3i & mal adagiato In un cliché dato, in
un formulario di moda, bensi ha sempre ri-
carcata radici ed humus del contradditorio
divenire del iessuto storico. Resta, comun-
que, il fatto che il fulgro di tante sperimen-
tazioni formali sia sempre stato ed & 'vomo;
il sun dentro e fvar nella dinamica dicato-
mica degli avwenimenti sociali,

In quesio recente cicle di opere — olii su
tavola & su tala — I'lcona-uomo si staglia in
una dolente ed immota fisicita che, da un
lato, ¢i cala in una sorta dl pletrificata ge-
guenza di parsonaggi anonimi, tutti quant
uguali: mutilati degli arti, ma come bruli-
cantl baconiamante nei lampi Qrigi, neri
verdastrl di un‘ineluttablle consunzione &or-
porea g psichica,

Dall'altra, non senza stiletiate di amaro sar-
cEEMI, ¢i riconsegna | connotati della vero-
simiglianza anatgmica, seppure. nel ferrito-
rio ambiguo ed oniricamente defarmante di
una compresentes mostrificazions.
Pertanto, Angele De Francisco sia che di-
pinga agglomerati materici dall’'andamento
ttemico, che rammentano, per la reilera-
Zlone cssessiva del soggetie, la rozza scul-
turg primitiva, sia creature bellulne, che
sembrana risalire dalle profondita dell’incon-
egio individuale e collettivo, non intende al-
tro che modeliare | corpd del ruove milllan-
o,

A De Francisco poco Importa individuase,
nelle sus tremendes 2 tragiche figurs, una ti-
pologia che ne caraiterizzi il marchio di
clasze, |a razza, |'stnia, |2 sua sonda per-
Cettiva-riproduttiva scava - scarnifica - ta-
glia ocgni riferimenta puramante dascrittivo
per puntare ad una sinfesi-assenza che pos-
sa mettere a nudo, come succedeva nella
serie deglli - automi-, |le facce speculari
dall'allemazions dall'uama da se stessa, dai
propri simlli & dal eannattive sociale,

Paradossalmante, |'vomao del nuavo millen-
nio, gquantomens quelio partorito dai paesi
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industrializzati, agli albori dell’'era informa-
tiva, viene rappresentato come una specie
di giganie-pigmeo dalle connotazion pri-
moardiali. O come una massa informe di car-
ne vitrea e lossilizzata, dove ['unghia della
cancrena alienatoria ha gia prodotio le sue
implacabili devastazioni, |8 sua spaventose
deturpazioni, consegnandoci, appunta, degli
agglomerati sensa sasso, senza efd, senza
|dentiia, Oppure, a2 mala pena evidenzian-

dane gli argani sessuali, simile ad un man|-
chino di dechirichiana memoria, o ad un'ab-
bacinante sagoma luminosa, fulminata lungo
chiazze-pareti color nero pace,

Un lerace e disincantato teatro della cru-
delta, questo di Angale De Francisco, dove
Il ghignc beffardo dell’alienazicne rimbalza,
in un agghiacciante gioco di echi & di spec-
ehi, nalln seampasto labirinto di una civilta
accecata dai bagliori dal potere & dell'oro.

&

= Corpo =, olio su tela, 2000

ANGELO DE FRANCISCO:
LA COSCIENZA DELLE
IMMAGINI ALL'ALBA

DI UN NUOVO MILLENNIO

di Givseppe Possa

« Vedere un quadro, non in “orizzontale”,
ma in verticala comporta uno sforzo intel-
laituale... Se, perd, si vogliono cogliere i
semi di nuovi fermenti culturali, se si vo-
gliong proiettare nel “domani” le aspira-
zionl dell'oggi, la "Storia” ¢insegna, non
& certo nella “superficie” delle ferme che
si colgono quest fermenti, bensi oltre quel-
le cose che ci appaiono dipinte ». Queste
patole che il pittore Angelo de Francisco
ha posto nell'introduzione al suo libro, “La
coscienza dell'immagine” (Editrice MNuovi
Autari - Milang), sono la chiave di lettura
del testo e del suo operare artistico. Eqil,
infatti, non si pone solo problematiche
gstetiche & formali, ma ricerca nelle Im-
maginl & dentra |e immagini la " continoita”
e la "radice” del significato di esistere.
Affascinato dalla letiura di gqueslo volume
(che Fulvie Aglieri, in una nota editoriale.
definisce il diarip di un cammino fatico-
samente percarsg per uscire dall'oscuritd
di certi schemi, per tentare di sconfessare
il dogma e liberare la facoltd di giudizio
verso lilluminazione intellettuale e la vi-
siong dell'opera d'arte come organismeo
autonomo) mi sonp recaio neble studio del-
'autore, in via Salferino a Milano, per me-
glio approfondire il suo lavoro pittorico,
che avevo avuto modo di conoscere sol-
tanto nella visione di alcuni quadri, In casa
di amici.

Angelo de Francisco mi accoglie con si-
gnerile & compita cordialitd, mettendomi
a mig agio in un ambiente raffinato.
Ancora prima di approfondire la nostra co-
noscenza (ci eravamo incontrati in rare
occasioni), mi preclsa subite, a chiosa del
contenuto del suo libro: « Chl crea (I"arti-
sta) comunica il proprio "essere’ al mondo

{all'altro) & lo fa per un suo bisogno innato.
Chi guarda (fruitore, spettatore), raccoglie
il “messaggio”, lo ascolta, lo elabora nel
propria “ie", non si fa condizionare [nel
zenso che non |lo prende a moadello in mo-
do acritico) e poi lo attua o prende spunto
per elaborarne uno proprio. Chi crea ve-
riflica con chi guarda, se cid che voleva
dire & stato "capito” e da qul prosegue per
approfondire. Si attua in questo modo una
comunicaziona in cui entrambi verificano,
non il mezzo o lo strumento con il quale
comunicano, ma |'oggeito del comunicare
che & I'lo di chi parla; non la forma del
discorso, ma la "sostanza” di clé per cul
noi comunichiamo ». Qual & questa "sostan-
za"? lo incalze, poiché il mezzo (in altre
parole |la forma del nostro segno) viene da
nol maggiormente traceiato in questo scam-
hio di informazioni, che meglio ei chiari-
sce la posizione di quel segno nello spazio:
~E |a nostra verita » prosegue, « che noi
cerchiama di comunicare all’altro, il quale
a sua volta ¢ comunica la sua verita, la
quale, servira a noi per magllo “individua-
re” la nostra. Cig significa che la verita
non & una ed assoluta, bensi molteplice.
E questa veritd individuale & assoluta e
relativa. Aszoluta parché orbita nel singolo
universo [che siamo noi) e relativa perche
nan entra negli altri wniversi {cha sono |
singoli altri) ». Quindi, lo interrompo, cosa
significa fare arte o fare, come nel tug ca-
s0, un quadro, al di 1a della tradizlone?
« Dccorre guardare I'Arte e le immagini da
@ssa prodotte, non pid da un punto di vista
formale o del significato apparente, ma
can una lente di tipe psicanalitico, che
vada ciog a guardare nel pil profondo del-
I'lo dell'artista e i ricercare guelle maotl-
vazionl che lo hanno spinte a fare In quel
modo @ quel quadro o Opera; il perché
ha usatg quel segni e proprio in quel punio
della tela o dello spazio dove ha operato
(@ non i un altro), che significalo hanno
per |ui, @ da qui, risalire alle origini & ai
condizionamenti culturali (che man mano
diventano sempre pit evident) e alle ~¢o-
difiche” fatie da questa cultura ».

Angele, dico tanto per continuare la con-
versazione, & necessario che 'aulore spie-
ghi la sua opera, specialmente quando &
formalmante asiratta, o hisogna che chi
guarda riesca da solo a capire e cogliers



la slessa sua emozione, magari anche
giungends ad un’intarpreiaziong nuova o©
addirittura opposta a quella che |'artista di-
chiara? =« S5e cid gwwiane » continua de
Francisca, «@ il critico che scava nellin-
conscio dell’aulore e gli poria in luce om-
bre del suo lo. Comunque, credo che agni
artista sia in contatto perenne col proprio
inconsclo e si scavi dentro & le immagini
che esplica, anche s& non ne realizza |l
varo significalo, sono parti di guel "se
stessn” cha nascosto alla coscienza preme
per svelarsi.. Le immagini che ['artista
propone per le sue opere, siano esse di-
pinte o scolpite o "ambientate” in spazi
eaternl oppure fotografate o filmale, sono
la sua "percezione" de| mondo, cid che
lui vede e sente riquarde alla realtd circo-
gtante, agli avvenimenti e alle idee che |o
circondano: sono il disiro-deniro del suo
progetts di uome, e lo sono propric perche
lui "crede” in guelle sue opere e 3i iden-
tifica con loro =,

A questo punto, ci prendiamo una pausa
per qustarci il caffé che nel frattempo de
Francisco ha preparato e cosl colgo |'oc-
casiona per chiedergli alcune nolizie bio-
grafiche per meglic farle conoscere al
lettori.

Angels da Francisco & nato a Milano nal
1951; ha conseguito |a maturita classica
ard artistica, frequentando poi 'Accademis
di Brera, dov'e stale allieve del critico
d'arte Guido Balle. Si dedlca alla pitiura
dal 1973 ed ha &l suo attivo diverse moslre
personali, non si sente pero di avera olle
spalle una “storia” degna di nota: « 52 non
conoscl gualcung, se gualecuno non b pre-
senta a chi "conta” per avere spazi espo-
gitivi @ il consenso della crilica, 1w puni
aceere bravo, ma nessuno saprd mai chi
sgi... e poi, & forse il "curriculum”™ pid im-
portanie dell'opera stessa?« mi chieds,
provocatoriaments,

Comungue, fin da piccolo gli placeva di-
pingere: « Dipingevo per islinto, 2&8nza una
scunla » racconta, «e il desiderio di fare
il pittore mi & venuto quando ho incomin-
ciato a studiare al liceo storia dell'arte.
ma la mia famiglia era chiusa all'idea di
un figlio arlista, mio padre avrebbe voluto
che facesai il magistrato o avvocato, Cosi
mi fu pio semplice scrivere poesie, del re-
sto la |elteralura era una delle matarie fan-

damentali del miei studi classici=, Alla
poesia, egli si affidava per superare |'intro-
varsione giovanile, unitamente al personale
dizagio di confrontaral con gli altrl. In gue-
sto meodo gll era pih semplice esprimere
la propria sofferenza e cosi riempiva qua-
derni di liriche, balenandogli persino il de-
siderio di fare Il poeta: « Ma si sa che il
poeta non & un mastiare, non sl guadagna »
afferma con ironia. =Allora cominciai a
pensare di fare il filosofo, che vedevo sem-
pre legato al bisogni interiori dell'uoma,
che cerca una risposta ai varl perche della
vila. Le poesie, mi diceve, non le legge
nessuno, a maggior ragione guelle di au-
tor] sconosciuti. |l guadro, invece, & piu
semplice, & pii abbordabile, perche & i
accupa una spazio che é visibile, & guan-
tificabile; al contrario della poesia, & In-
somma, vendibile, Mel 1973, presi quindi
guesta decisione e dipinsi un'opera che,
sia per la figura umana, sia per la pittura
stessa, mi rappreseniava un punto di arri-
vo @ un punto di partenza da eul sviluppare
nuove opere. con una tematica pil consi-
stente ed una maggiore coerenza, Da quel
momento dipinsi di pil & scrissi sempre
MEno ».

Tultavia, la components cullurale, In par-
ticolare filosofica, ha continuata a fargli da
supporto, anzi ha avulo sempre pid spazio
nalla sua attivita pittorica, la guale, in li-
nea di massima & passata attraverso sei
pariodl o momenti emozionali o eicli, in
cul raccontava o esprimeva dalle forti ten-
sloni: «Dapprima» precisa, - dipingevo
jigure contorte, di una muscolarita che fuo-
riusciva dalle forme anatomiche per gon-
fiars| di una rabbia che repressa esplodeva
sulia pelle, continuamente spezzata da un
chiaro-scuro volumetrico. Dopo il 1979, in-
veca, | miei lavori erano strutlurati in me-
do da essere sospesi al centro dell'am-
biente o di essere azionati dal fruitore, il
quale, movendo funi o girandoci attorno,
potesse sequire lo svalgimento d| un'azio-
ne. Cid che mi premeva esprimere, non era
tanto || gioco formale di quelle strutiure
semovibill, quante qualle ¢he ci andavo a
raffigurare sopra. Da un lalo c'era I'imizic
di un‘azione (un'immaging colia in un certo
alteggiamente) e sul retro o sul lato oppo-
sto, || punto di arrive di quell'azione; ma
per arrivarci, era necessario “muoversi® da
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un punio fisso e girare intorno all’'opera.
Qccorrava cioé compierg un'aziona per ve-
dere il risultato finale. Lo stare a contem-
plare il gquadro, in quel frangente, non ave-
va pil senso. “L'aziona" & ¢id che fa muo-
vera il mondo, cio che ci fa uscire da uno
stato predeterminato per arrivare dove wo-
gliame, S1 tratta dl trovare "lazione” pil
giusla, pit saggia, quelia cioé che ci spin-
ga verso una crescila piultoslo che gquella
che ¢i faccia retrocedare verso la catasiro-
fe & la rovina. Questo era un po’ il con-
cetta che cercavo di esprimara nagli anm
'80-'83 »,

In seguito, e fino al 1980, de Francisco,
Quasi ricominciando da capo, esegue opers
a matita e smalto su legno di compensato,
ora spaccalo in brandelli, ora assemblato
con altri materniali (plastica in prevalenza).
La tavola di compenzalo con le sue vana-
ture dai colori pastello era per Angelo un
po’ 'elemento naturale da cui ripartire, per
costruire qualcosa che avesse un valare,
al di |4 di qualla “rabbia” che aveva aspres-
so fino ad allora. Aggiunge |'autare: =Ri-
costruire la figura secondo linee pib dolei,
significava ricostruire me stessoc e il mio
modo di rapportarmi con il mondo, 1l com-
pensato, meglio della tela, aveva || polere
intrinsaco di esprimere l'elemento natura,
contrapposto alla tecnologia meccanizzata,
Su gquesie lavole, spesso spezzate o a fram-
menti, echeggiava sempre la figura di un
uomo o di una donna; flgure che avevano
il desideric inconscio di confrapporsi a
quella lacerazione in attc che pareva vo-
lesse risucchiarle ».

Sjamo coel arrivati al quarto periodo, in
cui de Francisco esegue una serie di di-
segni a pennarelio e tempera acrilica su
carta: volti @ corpi tracciati come "scara-
bocchi® che. con il tratte particolare del
pennello, acquistavano una “musicalitd” di
chiari e seuri, di linee intrecciate che si
aprivano g chivdevano, di colori nitidi, che
non lasciavano spazie a ripsnsamanti ed
esprimevano, nonestante vibrassero come
piacevali suoni, la sua angoscia. Nel ciclo
successivo, perd, ritorna alla pittura ad olio
che aveva momentangameante abbandona-
to, con una pennellata pid fluida e quasi
stinta, simile all'acquarello. | soggetti sono
ancora corpi o torsi dl persone, dove
pennello, ma spesso la &palola usaia

o]

guisa di scalpello, ne “sbrandelia” la for-
ma g scava gll'intermno di quella sagoma,
come a significarg che I dramma cha agiia
la flgura & solo all'internc di qucllio, di
quel soggetio. non fuori da lui. A Questo
punto i mescolano colori e uci @ ombre,
a neri & bianchi, i quali si fondono e stri-
dono in grigi multicolorl, La pittura si fa
astralta, all'interno di una sagoma figurale
dal contorno ben delimitalo; sl fa musica
cacofonica dalle note squillanti, chiare; di-
viene gride, consapevolezza nella sua as-
senza di vita; la pitlura, infine, si fa co-
sgienza dell'artisia che la crea.

Mal sesto, & per ora ultimo, momento emo-
zionale (ma sicuramente se ne aggiunge-
ranng altri in fulurg) de Francisco compo-
ne tele di ampie dimensioni {cm. 100 x 150)
con lg tecnica delle velature, sovrapposte
su un borzettn in blanco e nero. Matural-
mente esse sogno prodofte con un ritma
pil lenio rispetto alle precedenti che era-
no pid impulsive. Quesia elaborata esecu-
zione da maggiore profondita alle imma-
gini, le gquali nel tempo si arricchizscons di
nuovl valori ed emoezioni. |l gquadro & un
insieme di “segni” accumulati nell’arco di
tempo che va dall’inizio dell’opera alla sua
conclusione e se potessimo vederlo a ri
troso, cioé dalla superficie ultima sino al-
la tela bianca dell’origing, la vedremmao
come una linea raltta sulla quale sono sta-
te apposti tanti segni e tanie emozioni, a
valte contrastanti, ma che uniti nel lorg n-
sigmg hanno poluio formare quell’immagi-
ne e salo guella; = |l senso & che il guadro,
ma anche l'arte in genere », interviene de
Francisco, « non € sole 8 non pill una tela
dipinta, di conseguenza un samplice fatlo
commerciale, ma diviene la coscienza del-
I'artista, il “risveglio” dell'uomo che 53 co-
gliere il significato pil profondo del suo
essers al mondo, in guesto luogo e In
guesto conlasto storico. L'opera, pertanto,
non & pit un fatto sstetico, ma la presa di
coscienza della propria condizione di uo-
mo e della propria missione. [l mio segno
(dipinte) & gquindi un appiglio del mio lo
pil profondo, del mio io che si risveglia
al mondo e alla storia; alla mia condiziong
di nascita & al cammino che dovro fare per
realizzare gppicno | miei desideri pid la-
1enti ».

MNel comporre le proprie figure. cgli & @
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quasi sempre ispirato a Michelangelo, co-
gliendo la possanza fisica de| suoi perso-
naggi, @ al Caravaggio per le sug |luei ed
ombra; menlre per Il ciclo deile lavole
“apaccate” ha guardato a Burri e Fontana:
« Ho preso spunto s pregisa, = perché pol
he gempre elgborato a8 mode mio le imma-
gini. Pensaveo, comungque, a questi artisli,
prima di iniziare un gquadro o guandeo san-
tiva il bisogno di un suggerimanto, ma poi
via.. & dar libera "voce® al mio Inconscio
& alle mie emozioni pil segrete. Non ho mai
frequentato maestri veri e propri, per cui
mi potrei definire, oggi, un pittore naif che
vorrebbe saper dipingere un bel passaggio
o un bel nudo secondo tutli | canoni clas-
sicl. Questa aspirazione probablimente, an-
zi cerlamente, va vista come bisogno di
una maggiore certezza inleriore, come de-
siderio di una stabilith che si rafforza ne-
gli anni, perché nell'avwentura artistica
{che & un po' come il viaggio d| Wisse nel
sup titorno wverso casa, in cui ha trovato
innumerevoli astacoli) il sogno, che ¢i gui-
da & ci Mumina Il gamming lunga bufere
g naufragi, & quello di easere padronl del-
la nostra vita e delle nostre emozioni pid
torth, di risultare indistruttibili al dolorg e
alla sofferenza; in altre parole di saper es-
sere felici in ogni istante della nostra vila ».
De Francisco ha sempre dipinto per cer-
carg atiravergo le sue composizioni di ca-
P“‘E 22 stesso e continuamente si & do-
mandato: « chi sono? =, fin dalla sua prima
mastra, alla quale, infatli, ha attribuite un
titulo significativo: “lo chi: lacerato nella
Storia cerco!”. Alle tavole di gquel periodo
si sante molto legafo, ritenendole caricha
delle sue angosce. dei suoi tormenti asi-
stenziall (= sono le apere iniziali & quindi
sono quelle pid vere, pio autentiche, meno
contaminate dal mestigre=) e si augura
che siano capite &d apprezzate anche dal
pubblico di oggl. Egli s5i & sempre sentito
un “maitre a penzer’, come dicono | fran-
cesi e aggiunge: « Perch@ ho una forma-
Zlone umaniastica, pid che artistica e per-
ch# dipingo | miel quadri solo quando ho
guaicosa da dire, da comunicareg o da sve-
lare. Ho ssmpre bizogno di un profondo
supporto emozionale & di un messaggio ma.
flne a se stesso, In questi momenti, mi pon-
go subilo davanti alla tela bianca, puliia,
ne annusao il profumo, na percepisco la di-

mensicne, I"accarezzo, ne “ascalte” la tra-
matura & mi dico: “guesta & la mia vila
nuova, incentaminata; ora posso ricomin-
cigre tutts da capeol!”. E vial Dal proiondo
lzscio emergere | segni, le forme, e spero
di riuscire a fare gualcosa al ancora pld
bella, di pit illuminante per la mia vita».
A marzo, Angelo de Franclsco ha compiu-
lo cinguant'anni, eppure lui si sente poco
pid di wvn “ragazzo®, percha percepisce
che ha ancora tante cose da scoprire, Inol-
irg, a lutt'oggi non sa cosza fard "da gran-
de” e ad un ipotetice ragazzine suggeri-
sce: « Cerca di capire chi sei, di conoscare
te slesso nel modo pid autentico e se af-
fronti V'avventura dell'arte, ncn  lasciarll
condlzionare da teorie o0 mode formal, ma
guarda ai tuci bisogni interiori, al perche
vuai fare arte e, con gli strumentl che pil
ti si addicono, scava In guello spazlp co-
smico che hai deantro di ta, per scoprirg
quello che tu stai cercande & quello a cul
ztai tendendo. Non ci sono teorig, linee
o forme gia stabilite a cui tu devi guardare,
ma ci &8l solo tu. con il tup impulso ad
uscire, a nascere, con il tup desiderio a vi-
vera, Sai solo tu che crei il tuo universo
secondo le tue logiche, uniche 2d inimita-
bili; ci =ei solo tu e |la tua liperta incon-
dizionata che =i realizza nel momento in
cul ne prendi conzapevolezza » & conciude:
« || resto, secondo me, & solo storia dei
millanni passati o di chi ti vucle vendare
Il sua “prodotic” per sogalogarti ai pro-
prl ozcuri fini, Inscmma, carca la tua "scuo-
la" in te stesso, gbbi fede e determinazions
in cid che a poco a poco vieni scoprendo
g ti accorgeral ben presto di essere lu
maestro ed allievo, nello stesso tempo. 1
terzo millennio sard proprio guesto: un len-
to, ma inesorabile risveglio delle noslre ca-
pacita pid sopite, pik represse; delle nostre
sapaciia pio “incapacitate”, che lentamente
nei secoli & venire prenderanng maggiore
coscianza, forza & consistenza »,

la una poesiz-aforisma degli anni Settanta,
Angelo de Francisco scriveva: « L'Arte @
I'umcre di un popolo. / Quando un citta-
dino vede calpestare |le “sue istituzioni™ /
una rabbia d'impotenza lo pervade, / E la
rabbia dell'uomo che lavora, / dell'vomo
che non “intriga”; / & un'impotenza che ci
sogoiogal / |l sua unico potere [/ & il gri-
da nell'Arle =,






