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IL. PUNTO

di Aoristias

L’arte di questo secolo si & svilup-
pata lungo una costante prassi spe-
rimentale, volta a ricercare; in rap-
porto all’avanzato sviluppo delle
scienze ¢ della tecnologia. nuowvi
equilibri visivi e strutturali per le
arti ed il loro rinnovato ruolo co-
municativo nella pit aperta situa-
zione storica e sociale del tempo
contemporaneo. Non che guesto
aspetto sperimentale sia natural-
mente una novitd in assoluto.

L’arte, sperimentale, lo € sempre
stata, fin dal periodo preistorico.
Per non parlare, poi, delle ricerche
estetiche dell’antica Grecia o del
Rinascimento, chiaramente im-
prontate all’'innovazione formale e
simbolica. Solo che, a differenza
delle epoche passate, la sperimen-

Artisti contemporanel

ARMONIA E SPERIMENTAZIONE
NELL’ARTE DI de FRANCISCO

tazione, a partire dalle avanguar-
die storiche, non € pit in relazione
CON Una rappresentazione mimeti-
ca € sempre piil obiettiva della
realtd, ma si pone come indagine
linguistica sulle forme visive in
quanto tali, sciolte da legami con
lo spirito descrittivo tipico di ogni
tendenza naturalistica. Tutlo que-
sto determina una maggior liberta
espressiva per gli artisti, non piu
circoscritta da vincoli imitativi, ma
anche il rischio che il linguaggio
artistico si “auto-limiti” in schemi
formalistici.

Pericolo, comunque, che 'espres-
sione estetica piu avanzata ha sa-
puto evitare, guando ha autentica-
mente incentrato la sua analisi sul-
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la condizione umana ¢ sul come
comprenderla in termini visivi nel-
l'acuta tensione culturale ed ideo-
logica creatasi con linizio del No-
vecenlo.

Considerazioni generali, queste, at-
tentamente esaminate da De Fran-
cisco, artista  di meditato ed origi-
nale temperamento esplorativo. Il
suo lavoro si dispone al collega-
mento visivo di ampie superfici li-
gnee che accolgono la discreta ¢ vi-
tale presenza di stilizzazioni impo-
nentl, ma fluidamente distribuite,
di figure umane, in prevalenza
femmunili, sagacemente sintetizzate
sull'impronta biomorfica di un
Hans Arp. In altre opere la solitu-
dine fisica di grandi spazi immag;-
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nari si alimenta nel rilevare il fles-
suoso adagiarsi di corpi umani rea-
lizzati da un calligrafico disegno ri-
nascimentale che sembra guasi
sensibilizzarsi in analisi di masse
muscolari dall'inclinazione vaga-
mente michelangiolesca.

I suoil lavori manifestano nell’accu-
rata struttura compositiva che li
caratterizza una viva energia dia-
lettica mel contaminarsi delle su-
perfici, nel contrasto tra la natura-
lezza del legno e artificiale dello
smalto. negli accostamenti croma-
tici azzurri/meri e grigi/verdi. Ma
senza imporre drammaticitd e vio-
lenza formale al suo linguaggio.
(Questi contrasti non sono il frutto
di ipotesi alternative, le qual si
contendono il significato ideale e
visivo dell'immagine elaborata dal-
I'artista, ma alludono ad un’unica
causa del divenire dell’armonia fi-
sica ¢ spirituale, esposta, tuttavia,
a diverse e simultanee sollecitazio-
ni immaginative e teoriche che fer-
mentano 1l pensiero creativo di De
Francisco. In questa aperta dimen-
sione estetica si coglie 1l filo speri-
mentale della ricerca del pattore.
L’arte, pur nell'infinita varieta dei
risultati formali possibili, pud evi-
denziarsi come sperimentale essen-
zialmente in due modi. O come ve-
rifica costante delle condizioni del-
la propria esistenza, si pensi all’o-

pera di Fontana, o come dimostra-
7ione visiva, certo non razionale,
di particolari assiomi leorico-
artistici quali per esempio quelli
che mtervengono nell’arte di un
Moholy-Nagy, ispirata all’identifi-
cazione di spazio percetlivo e spa-
zio matematico. L'immagine di De
Francisco si colloca nella prima
categoria, in quanto essa non in-
tende “saggiare” la consistenza di
alcuna “legge™ estetica o filosofico-
teorica, ma esplorare nuovi oriz-
zonti creativi suggeriti dalla fanta-
sia ed accertarsi in primis della lo-
ro esistenza piuttosto che quantifi-
carne limiti, confini e definizion.
L’equilibrio visivo che intende so-
stenere De Francisco nelle sue ela-
borazioni si sviluppa nel determi-
narsi libero di un contratto simbo-
lico tra la sogha della percezione
psicologica di un avvenimento, ri-
cordo o anche denuncia e 'esegesi
spaziale che i fatti ed il nesso osser-
vazione-contemplazione richiedo-
no e riflettono per porsi come hio-
ghi di libertd. Questa non é un’arte
di oggetti, ma cssenzialmente di
spazi e visionl che costituiscono nel
loro fantastico prospetto di svilup-
po il senso connettivo tra i van ele-
menti artistici e non che nuirono
I'impianto formale di D¢ Franc-
5CO.

Ed il senso connettivo che gquesta
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spazialita ospita ed avvalora &
quello di una nuova umanita. ri-
costruita e collocata oltre "attuale
fragilita e violenza disgregativa che
ne intacca ¢ distrugge la radice cul-
turale ed estetica. La forza del pro-
getto organico dell’artista non si
evidenzia, pertanto, nella presunta
validita di dogmi apriorstici, an-
che se ammantati di razionalismo,
ma nell'mtraprendente  indagare
originali e futuribili possibilita di
linguaggio e civilta, trovate, forse
per coincidenza, e riconosciute co-
me umane dall’'espenienza storica
ed ideativa.

All'imterno di queste coordinate
espressive lo spinto di armonia che
ritmicamente anima la ricerca del-
I'artista si presenta sotto una luce
nuova e piu artisticamente com-
provata. Poiche tale armonia si
predispone non lanto come con-
clusione di un nsultato formale
quanto come condizione ¢ procedi-
mento di un concreto operare. In
simile vocazione genuinamente
creativa va intesa Ianalisi pittorica
di De Francisco. 1l suo bisogno vi-
tale, dettato quasi da una sorta di
istintivita pura, oltre che dalle ra-
gioni dello studio storico, di colle-
gare antico e futuro. Leonardo e
Fontana. Tutto per quella pace
che le epoche come gh vomini fati-
cane a lrovare e che, talvolta, per
un fortuito interludio delle violen-
ze, hanno il corageio di vivere.
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SENSAZIONI SEDUCENTI
DI LISA ZANATTA

di Sergio Baroni

Questo vasto e affascinante spel-
tacolo che ¢i viene offerto dalla
pittura di Lisa Zanatta, ¢i mette
in contatto con un linguaggio
completamente personalizzato.
11 colore sfolgorante dei timbri e
la luce che appare da questa ma-
teria pittorica creano vibrazioni,
emozioni, sensazioni seducenti.
Questa materia € espressa com un
linguaggio nuovo che, frettolosa-
mente e sprovvedutamente, s1 po-
trebbe  ritenere un  neo-
impressionismo. Questo modo di
dipingere & completamente af-
francato dalla divisione e dall’im-
pressione di colore che potevano
caratterizzare movimenti  pittori
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precedenti, Sembra piuttosto sia
affidato all’estro creativo, al rap-
porto che si instaura fra lei (con
il suo mondo interiore) e 'ogget-
to che sceglie per questa sua ispi-
razione.

Questo colore, questa luce, que-
sta materia € sempre ben armo-
nizzata, ben ‘amministrata’ ¢ si
manifesta sempre in una riNNoOva-
ta modulazione. E una sorta di
sinfonia musicale che, di volta in
volta, fa intendere “1 vari stru-
menti” per dare pit drammatici-
ta, pit dolcezza, piu soavita alla
composizione pittorca.
Osservando questi dipinti i pos-
sono cogliere i suoi stati d’animo,
il suo continuo sforzo per render-
li strumenti di comunicazione, di
fronte alle cangianti e inesauribili
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forme della realta.

L’artista sembra conscia del
drammatico dualismo che c’e fra
natura e spirito.

Ed ¢ proprio con i suoi dipinti
che tenta di conciliare questa dis-
soclazione ¢ unire spirito e mate-
ria facendoli sgorgare in un’ine-
sauribile e armoniosa forma poe-
tica.

Forse ¢ un modo suo personale
“per difendersi” dalle alienanti
forme di vita di questa civiltd,
dove tutto funziona secondo un
valore meccanico e tecnico, senza
piu ascoltare quelle voci proprie
dello spirito.

Questi dipinti vogliono essere
un'alternativa a tulto questo
mondo ¢ si propongono come un
inno intonato alla gioia di vivere.

(Queste immagini pittoriche sono
degli scavi psicologici, delle rifles-
sioni interiori, non vogliono esse-
re materia a se stante, ma voglio-
no una corrispondenza con altri
stati d'animo. Cosi lontane da
ogni sperimentalismo e pura
mercificazione, si pongono come
dirette interlocutrici di questo
continuo bisogno di dialogo con
i propri simil.

E una pittura che presenta mo-
menti stilistici molto simili, per-
ché ¢ la conseguenza della fedelta
a se stessa che non vuole essere
un’espressione dettata dalla mo-
da, ma una continua comunica-
zione attraverso il suo mondo in-
teriore espresso dalla sua forma
artistica. (Dal catalogo della pre-
sentazione, maggio 1990)
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