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L’EQUILIBRIO IN DIVENIRE

IN ANGELO de FRANCISCO

di Giuseppe Martueci

Non € pensabile che una pitty-
ra-pensiero possa essere pene-
trata nella sua novita di mes-

saggio dall'essenzialita critica
di una sola lettura, ma iniziare
la sua interpretazione come

mutevole premessa di appro-
fondimento sulla percezione
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umana del creativo, é da rite-
nere possibile. In conclusione
di massima ¢ poi da sostenere
che un pittore € pittore per le
simbologie, le campiture che
inscena di colore dipingendo,
ma diventa artista solo quan-
do la sua iniziativa creativa
sensibilizza un linguaggio ca-
pace di comunicare sulle lava-
gne esterne del mondo visivo
le delicate ¢ profonde tensioni
dell’animo. L’indefinito uni-
verso dello spirito scrupolosa-
mente creativo, nel quale si
colloca per efficacia di doman-
da I'operato artistico di Ange-
lo de Francisco.

Una critica manifestazione
pittorica che, stando alle sue
premesse concettuall, indinzza
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I'imteresse della ricerca tra I'at-
tualitd sociale ed il desiderio
avveniristico. E, nella sua ac-
cezione di peculiare dialettica
artistica, ipotizza che il diveni-
Te umano € un muievole so-
speso all'infimito.

Una pittura di principio per 1
suol motivi ideativi e matrci
formali di rapporti spazio-
pensiero ¢ simbolo-emozione.
Una posizione d'intervento
non certo alla ricerca specula-
tiva di una relazione di strut-
ture geometriche, ma di un
rapporto tra le strutture ed il
divenire  della  conoscenza.
Non dunque un’architetiura
del godimento, ma un‘intui-
zione di prolungamento all'in-
finito dello spazio culturale.
Una basilare posizione dell’ar-
tista che va specificata nel suo
staglialo teornico per compren-
dere I'aspetto della visuale pit-
torica defrancischiana.

Un concetto creativo che. se
pur si annovera come indica-

zione di luogo mentale con un
Mondrian o un Klee, si diffe-
renzia dalla radice alla conclu-
sione ultimale nel simbolico
assunto di ricerca che attual-
mente impegna 'artista. Men-
tre, come rivisitaaone di per-
corso alla tavolozza degli An-
m 70, alle tele violentemente
bruciacchiate come “Zatar-
Nagomia 1 morti con noi crea-
no” 1976 ¢ dimostrabile che de
Francisco puo essere posto in
sintoma con un Burri. Oppu-
re, con un Dali nel dipinto
“Porci e Padrom”, pure del
1976.

Pou, 1l pittore cresce a dismisu-
ra nel suo primario interroga-
tivo e I'approfondimento della
sperimentazione teorica si pre-
senta a spediti passi e tutta im-
mersa nella penetrazione pro-
positiva mente-spazio: quali
valori e quale venta. E dal la-
boratorio dell’artista si pro-
gramma ¢ Sortisce una sequen-
za dimostrativa di pittura-
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pensiero che prova 1 suot mo-
menti di maggiore elaborazio-
ne concettuale come nei dipin-
ti “Sinfonia n. 9: per Sihvia”
1981, smalto su legno, cm.
200x200, “Cercando lo spa-
zio” 1982, “Verticalita™ 1984,
“Spaccato” 1985, “L'immagi-
ne di un uomo” 1988 ed altn
non meno significativi. Un re-
pertorio pittorico svelatore di
sistema che mette a punto in
de Francisco la dimostrazione
d'una modema propensione
matematica.

Una matematica, € bene preci-
sare, che non si rivolge ai nu-
meri, ma alla tendenza forte-
mente sperimentale che pre-
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senta |'enunciato assiomatico
della filologia teorica in cre-
scente rigore d'esercizio sem-
plificativo. La culturale catarsi
che evidenzia la sua iterazione
poetica in midose grafie che
alimentano i principi genetico-
umani o, nel bala intuitivi
d'informali campiture, che in-
venta I'emozione della novitd
creativa e propone ['ipotest
dellinfinito razionalizzato alla
conoscenza ipoletica. La di-
mensione del bilico sperimen-
tale in cw 1l pensiero critico
indagante si pone per alimen-
tare la causa in divenire dell’e-
quilibrio materia-idea.

Una relazione nella quale de

Francisco s'interroga, nflette,
sperimenta, capta, conclude
un essenziale postulato di n-
cerca, di carica comunicativa
priva di abnorme speculativi-
ta. Infatti sostiene I'artista in
“Insintegrazione II - Meta-
morfosi I” gennaio-dicembre
1981: “... Non cerco nessuna
dimostrazione teoretica! Ho bi-
sogno solo di esprimere lo Spa-
zio Verso il Positivo e Verso il
Negativo-Orizzontale e Verti-
cale; E in questa dilatazione
porre l'uomo e la sua storig”.
Un modo di sentire e d’intuire
che nell’ammato del fermento
artistico-creativo, nel suo mol-
teplice divemre si pone per
convergenza di finalita con un
Goethe, quando, a nguardo
della creativitd artistica, assen-
sce: “... Il compito pii colto di
ogni arte é quello di creare at-
traverso lapparenza sino al
punto in cui, alla fine, diventa
soltanto semplice realia”.

Con le tavole pittoriche della

sperimentazione de Francisco
punta a raggiungere l'equili-
brio storico tra 'uomo, la sua
orgamzzazione sociale e la na-
tura. E lo ritiene fidando sw

mutamenti della continuita
evolutiva delle leggi cosmiche
da cui origina ¢ si qualifica co-
gnitivamente sul piano del lin-
guaggio umano la creativita
artistica. Il pittore si domanda
con un convincimento leonar-
desco nello stabilire e com-
prendere I'ampiezza psicologi-
ca dell'uvomo in relazione al-
'ambiente in cui vive. Lo fa
senza risparmiarsi di collegare
la sua tesi di ricerca con i prin-
cipi generali della cosmogonia,
affinché I'equilibrio creativo
stabilisca I'identitd “oggettiva”™
della vera realta superiore,
quell’efficace valore della li-
bertd che equivale alla cono-
SCEnza.

Angelo de Francisco ¢ alla ni-
cerca della grandezza della vi-
ta, ossia dell'incontro tra alle-




eria e dolore, tra inconscio e
coscienza, tra smarnmento e
'unitd poetica del libero pen-
siero che mira a vestire I'infini-
to di primavera nella spiega-
zione del mondo. Tanto che,
realta o illusione che sia, di
provabile, nella pittura defran-
cischiana, sussiste una premes-
sa di presupposto teorico che
traccia il suo percorso mirante
a penetrare con 'energia della
memoria artistica la grandezza
dell'universo. Una finalita a
cui Albert Einstein ricorda:
“... Tutto cio che é grande ed ¢
nobile, creazione artistica o im-
portante risultato scientifico, é
opera della personalita solita-
ria”. Ebbene, Angelo de Fran-
cisco € un artista autentica-
mente solitario. E quella per-
sonalitd consapevole che non
mira ad occupare la cattedra
universilaria e tantomeno di
salire sw podi dei proclami
maniacali. Egli possiede I'e-
nergia e I'argomento del crea-
tivo, € pervaso da una filolo-
gia discorsistica che sa propor-
re con abituale serenita un suo
ben defimto quesito teorico
nella dialetica della manife-
stazione artistica moderna.

Un quesito con cui la critica
interessata e degli amatori cul-
turali possono domandarsi per
scoprire un pizzico di nuovo
sulla loro gid tanta acquisita
conoscenza. Un concetto che

si dirama nel materialismo
dialettico delle forme piane del
legno dove la sintesi ragionata
del tracciato ideativo modella
I'elaborato del principio che fa
nferimento alla poetica della
genesl umana, s1 manifesta
negli equilibn di materia-linea
e s1 confronta negli spazi con-
cavi-convessi delle superfici al-
lusive,

Una poetica che si rinnova nel
suo repertorio materico, cultu-
rale, di pensiero e di dolore.
St struttura formalmente di-
Staccata dai simmetrismi della
convenienza e s colora lonta-
no dalle bravure mestieranti,
ma propone il suo assunto
matena-idea nei rispecchi de-
gh staccati d’ombre nero-
chiaro, nel cenerino-chiaro,
nel verde-cenerino, nell’aran-
cione-pagla o negli stazz
d’azzurro che si accendono
scintillanti come lontani fari di
memoria tra le dune arse di un
deserto immaginario. Un de-
serto dai piani ampi e profon-
di del dipinto, da cui solo e in
raccoghmento di se stesso,
'vomo meditativo staziona la
sua domanda o percorre il suo
IMmAginario spazio-memoria.
Una manifestazione che si col-
lega dall’autentico all’utopico,
appunto per scoprire la conti-
nuitda  dell’equilibrio umano
nel fermento della creativitd
artistica. La comunicazione
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sperimentale in cui de Franci-
sco prova la novitd della sua
natura umana esistenziale, im-
mersa nel compendio creativo
dell'avanguardia che coinvol-
ge per afflato poetico I'odier-
no artista. E gli equilibri delle
linee sono i piedi con cui de
Francisco percorre I'atempo-
rale viaggio sperimentale nello
spazio dell'infinito divenire del
mutevole mondo creativo.

B /7-30 Novembre 1990

Angelo de Francisco

espone in mostra culturale

nella Saletta incontri di Ariecultura
Via Ciovasse 19 - Milano

Tel, (2/879.357
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