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LA CONTINUITA NELLA DEVIANZA

i Franco Passani

P rima di partave singalarmenie di guesto
artista milanese, Angelo de Francizeo, ci
&l permeesso rleordarvi che 1 momento storico
del postro presente temporale ed ciistensiale ¢
moelie riceo di pulsioni, deffervescenze e di
devaernze 1l pid defle velie tra loro incomjrari-
bili.

In Quests Curinse panorsma, cosl stranimnie ¢
complessae, anche 1 pillung asume rapesen-
taziomi, come possibilith d"immaginl o di rac-
conto, che possono aprire | campi d' una nudva
kensibilitd epocale o di un nouovo pensiern per-
gino stravolgente che, & sua volia, deriva pro-
babilmente da duc dircziond coltwrali: la primea
& il frutte delln linearith storica eredilata dal
cammino della continnta, |a seconda =i pane
invece in sintonia con il tempo delld nostre
esiatenza, ¢osl come la viviame, sintonizzats
dalle percexion: delle comunicazioni sensoria-
I, eletironiche ¢ mass-mediali.

Le prime elementar idee per: proictiarci in
gueste differenti dimensioni, almeno nel loro
estly pn evidenti, decvano dall’analisi siruiiue-
rale applicata alla nostra storia per ainard a
mizurare la distanes de pensiero mmmaginali-
va, da guello raxdopale ¢, quindi, pervenire
alla indeterminalesza dell ane,

L'arte & culiura, non & altro che cultura, guoin-
di & una ricerca continua ¢ indeterminaa ove
ogni ipotesi & preveppensd & sempre possibile
E state infatti Joshua Reynolds, il grande pit-

Dicambim &

jore inplese del X¥1II® Secolo, ad offermare
pestalmente: ... ¢he Mare pnon scende dal
cicky come illinminacione divina, ma che ¢ il
prodotio di una serie di confronti e di seelte,
dungue 1l rsultato & un processo criticn,
Hans Sedimayr, in ' Velust der Minte'” [Perdi-
L el Centra), sel 1948, indagando nelle 2one
imcgncie dell'arie & pervenuto Gl serpren-
denite convinzbone che som gl afresd, clod a-
mcre per i cos, fe ribellioni, le frasgressiond,
le contestazioni, la violenza, le devianze € non
Iz morme, o ésprmere e nuove fendenes del
noastro: lesmpo, sl.';n'l;'lrn'“ln {'||:ir||:|.i Fuille |:'||.1|:|||:
prefabbricate ¢ inudili suggestions howtant, 2
noi derivate dal pole teocentrico o, nel mon-
do antico, lendevand ad esere preferensdali
per gratificare, spiegare ¢ forzalamente im-
porre Ie legpi defla presunta perfesone armo-
nica ¢ universale del tutio percepibile, con gli
asenluiizmi delle fedi ¢ il potere doi =apionti o
dei potenti.

Come & ben noto agh gudios, fu propoamen-
e il “Baroceo™ a inventare by mrovienring delln
ok endira™ e oad affermarka, considesan-
dala corme on nUovG oo separato da e
citr ch'era castitog prima del suo avvenio ¢ pro-
ponendola come una qualli primaria cd es-
senziale del pensiers e ded prodotio colfurale,

Fu irogortante o tal punto questo ovo aspes
tov dhells modernith che & precisamente diven-

i, subito dopo, un valore & poi pad pardi 9l



modive i comestarions delle nuove idee di
culiura contemporanea a noi che, si badi bene,
non s antodefinEscono pit d'avanguandia o
progressisie come venne indicato dal materia-
listmie storioe susseguente, 1ma preferiscono -
larsi posi-moderne, perorando 1a crisi di on
sistema, anzi dell’idea stessa di quel sistema,
che fu il medella d*una cultura pre-umanisti-
o, seguite dal modernizmo ¢, opgr, dal posi-
miodermismo. La coliura della fime del 500 ¢
del "600 avevn cosi comportaco due nuovi poli
di altissimo signilleand, mel quali poterci iden-
tilficare: [Meredith rnaszimentale del olessici-
e fdealizzete & waneerisia ¢ poi il suo anta-
pomnatd ch'era rappresentalo dal realisme fe-
stimontale, 11 primoe ovviamente dovuto all’in-
Muenza i Michelingelo Buonarroti, il scoon-
do valorizzato ¢ imposto do Michelangeln Me-
risi detto ol Caravaggio. Tatsavia per Ia preci-
sone, questi due poli aatietic ra bora, erang
parantiti e condizionari da uns seela Cmlide-
20 cullurale wssan pin affine allinierno d'una
vern e propria discipling tecnica ed esietica,
che conferivans peli amisli wha evdente pro-
Messionalina dimostaia ampiamente dalle loro
gromdi capacied esecutive ¢ creative,

Nel mondo doggi, dove sl & andatg sémpre
pitn affermando il senso (ragico delly nostra
vita quotidiana, individuabe e soctale, per |'in-
semne delle vibelliom che o contnddistinguo-
0o (molte bene evidenssate dalla pttors di Pi-
casso che & sempre state contro opnd idea del
bctly, in favere deli’espressione Formale) & ve-
nita B scadere Pimportansa esclusiva della
professionalith cosi com’era intesa dalle arti
belle, in guanto & state massimamenie alkrga-

14 ke creativita che, per esprimersi ¢ realizzarsi,
necessbn d'assolutn Hherd diogni dogma o
condizione o norma preseabilite e pone il e
f07 @ qualungue limitazione e in nome della
lanata del pensicra.

A wvolers ben riflettere 98 pod rilevare che
Upermissivismo sociale’, esploso in guesio
passatoe prossimoe e che continua in avanti, de-
rivi come spinta Jdalla slera dell*are che ha
sempre goduto o ricercato wuna sud totale liber-
ta d'espressiong nel campo dell’estetica. In
queata sfera oli & sempre stalid conesssa una
liberth assai pil ampia delln sessualich, della
viedenza e dell’ageressivith umana. Questa ¢
probabilmente avvenulo pecché Mestetica &
“un appecite’’, quindi pig intimamente legata
alle componenti affeitive e significative delle
PECSOTE, S COnscie, st iNconsce, tssa appare
nells sua configurazions come un mezzo sug.
pestive per esplorare sk gli aspettl mantfestd,
gig quelli motivazionali; sio goelfil nascostl nel
la struttura interna della personalit omana e
sovciale.

In gquesio ordine d¥dee ¢ di sienlicud, ogpE
sond preferite dagli stessl operaton esietici tut-
e le frontiere del possibile, exsp possono espri-
mere con fe loro apere ¢ ¢on e lro presenze
sal campo (utto ¢io che rifengond operante
all’interno dei problemi culturali @ dells soce-
th, dalla guale wengong inlloenzadi, fwiavia
sl Lendono sopratiulio a spiozzare le nozioni
del reale westmonlale con e nuove Lecnologie,
con tuite quelle nascoste aulonomee che a loro
volia vengono offente dad nwove materiali, dal-
fe nuove ecniche, soprativito da goelle occes-
sitd i Hbera creativith immaginativa del corpo

e della mente proiettan n avamti. In questo
ordine di premesse e di significati, misiero e
realismo, non gono antitetici tra loro, ma s
prospeliano semmal come UNa SUcCSssione
d'azioni sperimentali o coordinate dall'espe-
rienza che non escludono una percolosita di-
struttive nel nostro fuduro, unicamente preose-
cupari di testimoniace dati di Fatid possibilosen-
e incontetabif o potedic

S gueste grandi hines si projetta 1o presenzea di
Angelo de Francisco, wn giovane imtellettuale
che vive intensamente all interno delle proble-
ftatiche cullurah del nosir giorid € che noi,
seppur in-breve, abbiamo cercale di spiegaryi
& TIASSUITETVE DIl SOPTE,

Angelo de Francisco opera e agisce come arti-
=ia, perché questa & stata la soa seelia detenmi-
natsx ¢ confermata dalle sue naturall qoalith,
che gl 51 sone manifestare in giovane cla, MNel
EUO FeCENEe apeTare mon trascura le ragiond de-
wvianti del nestro tormentado presente in guan-
ta, come vi ha detta, & uoma di cultura, men-
talmente inguadrato in guella culivea che in-
temcbe prodieee coltura, anche s s bemssimo
che ln cultnr g per se stesss pud anche essere
arbitrang e quinds non necessana inoassoluio,
In gquestio curiosce assioma comportameniale
plaiede ta sfida che ha aecettale di buon grilo;
proprig perché le verild umane somo m genere
deboli e devono essere sostenute, dimostrate,
con oonlk mexzo fisico e metafiscn, per esem-
o, & cominciare dallo stesso linguageio di
comunicazione per cwi, gli vomini, parlana
delle stesse cose in diverse lingue ¢ magan con
referentd differenti, che determinang 1inco-
municasdone e che & un Fenomena diffuso.

Cid che Muoma Bitises nel suo mondo, libe-
ralmente e enlivralimente, non ha seimpre una
mEcessitd intrinseca, paragonabile per esempao
alla verribilivd delle legei imposte, che sTilludo-
nir dil regolare la sudditdnzg, la sopravvivens
delle specie e della societd civile, In questo sen-
s00g pud affermare che le verild umane posso-
ne eszere. deboli o guanio sono soprativtio
culturali ¢ guindi soggetie alle muiazion.
Owindi § prodout della cultura devonoe eesere
amati; capiti, difesi, sestenuti ¢ salval dai pe-
ricoli defl”annientamente che & sempre in ag-
gudlo e che pud, in ogni Stante, procettame la
mawte con lo stesso superamento della dialetti-
ca del pensicrn in azione che, come & 100, 3i
Presenta atlive € corlingaliva sens mai svene
in Fine preciso @ determinato in quanto ricerca
cidr che noan conosce o procede per ralffront.

Si puoralfermare che ln culiura presenia aspet -
thd antropalagha bn qustnto sl nuree di s slessa
e ok non gonosciame ricette possibill per la
solezione & questo problema. Tultaves rite-
niamie Che il primo passo consista nel prendere
coscienzi di questa sicnpzione ¢ meltendo in
relacione gl aspetti di cio che Samo venuti
conoscende con "evolugione continoa afl”in-
terno dellia storki i divenire.

Anpehy de Francisco, sin dalla pil giovane eta
si & votnbe wlla cultura, ha presentitoil bisogno
di mutrirsi di cultura, come wnbuon chierico,
per potersi avvicinare almeno idealimenie e con
umiltd ai due geandi rivoluzionar storici che
maggorments, da sempee, Phanna colpiio
com 16 loao opere: O riferiamo a Michelanzeka
Buonarratl e Michelangelo Merisi derio il Ca-
ravaggie che, come ghbjamo fesié splegato,



som i efFettl doe garantn 1 gual avendo usate
della verifics relativa alla continuid dello spa-
zig, 1"'uno, delln spcrahizzazione del guotidia-
mo, Ialiro, hanno subordinato le lom mmae
gini, tutte scaturite dal loro genia, ad un mp-
parto di culburd con tutt gueeh dement che
sono stati da loro intuill, propostl, rppresen-
tati nelle scene dipinte o scolpite nella materia,
ch'erano: personagei, miti, allegorie, simboh
sacrall, apparcnze dedoite dalle verith naturn-
i, vestimonianes di peasiert profondi, fawion
il "wn mondo moderno ¢he st e affermatocon la
superiore gualith della bore arte, della loro for-
zit. Le inflluenze derivate da questi due giganti
ek gm0 stale niprese da Angeln de Francioo
meh sfili, tra U alieo contmdditton, ma hanmno
agita sul suo comportamento d artista e cios
melka volomia di voler sugeerire al sue proprice
Fruitore o oeova pillura che, almeng nelle
sue persopall mitenzion, olirepassass guells
dimensioni tredizionall del proporsi. cieercn-
do un qualcoss i fortemente espressiva che
possibilmente andasse al di Ta delle lines, e
codock, del contorni, dell'espressivitd, insom-
ma un quakosa che fosse atto a colpire e poi
sugpestionare i sensie Nimmaginazdone del sus
fruitore, senss tuttavia dimenticare IMimpor-
tanza dei valori da nlevare per ragginngers
guesto rswliale. Per consepuire quest risultati
ingenzlonall, Panisia & ricorso a due procedi-
mentl che sono tra loro ben distinti: Iz comgqui-
sta di quella Trontiera tra are ¢ vila — cos
come avevano faro i nostri futuristi — ch'eshi
cercava di violare con Peliminasione 3 ogni
barriern possibile fra le opere che |ui stesso
aveva prodotte ¢ chi le stave guardande, Poi,

in un secondo tempo di contingenza al fars
dell"opera, tricercava in essa guel mow fimita,
espresso dalle sue mmaging che mon trascura-
ner alTarto guegli e Mfedn] teatrali di sorpresa o di
susperse palootogics, mentendo sempre in di-
seussione ogh‘idan di purismo vineolante, pre-
ferendo valorizzare la propria libera creativita
che, come &nedo, analizza e mete in discussio-
ne tuttl quel rappoeri che sono emergenti dal
linguaggio di comunicozione metascemcn, Ec
oo guindi che queste artista si presenta all'in
terno del panor@imi artistln SmeTEene oon
ung sua decisa volontd che gli comporta, in
oERi opera, da mutamenti pertinenti ai conle-
niiti w2l corso delle sue arioni operative.

Evidentemsente le sue meiodologis song com-
plegse od elaborate, perché complessi sono 1
problemi dells culiura per poters esprimers,
ed & in quesio senso strutiurale e costrotiivo
che possiedono uno sviluppo ¢ un “iter’ parti-
colare che ha avato inizio per lui, nel 1973,
e n quedka data che cronolagicamente corri-
sponde alla naseita del suo primo veeo guadrs
adl olie e vealizzato con L proposite di lasciacsi
wlle spalle (uite guelie ovyierd transitorie de-
M insepnamenti ricevudi in sede scolastica, la-
sciandost guidare, al contrado, da guell'oscu-
ra& csigenzs intersore che reclamava & rippre-
senitare nei dipinti " sopgefte wome™, cosi
com"egli 1o sentiva ¢ percepiva deniro di se
fuori da se, com’ers presentito dalla sua sensi-
hilitd ¢ ciod come wna entith rappreseniatils
eifemisticamente da una figuralith mostroes,
isolata in misteriosi deserti- apocalitticl, gulda-
ta dallinfawsio destino d'una legpe angosciosy
che fatalmente Io partavaal massacre dei sini-

li, alk consonzions guerriera e ingivsia d'una
nemedi sinrica, groftescamente evidenziata
dalle deformazioni formali, tenchrose ed ur-
lanci, grifagne, indubbio Frutio di paure ance-
strali ed esistenziali, erernamente mistesiche,
almentate da senst di colpa mai repressi e da
tragici fenomeni che da sempre conferiscona il
sense d'una realth selvaggia dell’vomo ¢ontro
il grido della vita trionfante ch’csorcizza la
morte con il delitlo.

Ecco in gquesto ordine di sgmficat primarn ¢
primordiali, niente poteva cssere piil CONSONO
alle sua pittura come "oso del bisnco e nero,
dei colori tenebros, dove Mimprovvisa violen-
za delle luci mostravano Ie appanzioni dell®au-
todistruzione in atto, apeiongendo uoa calco-
lata spetincolania macabra alle scene revulsive
che nscendo allo scoperto con futia la loro
rerribvilich, cancellavana il peso delle coscienze
civill., Dal 1973 al 1980 continuava guel ciclo
i lak stesso emblenaticamente definiie * -0,
C-H-1? lacerato nella siorla C-B-R-C-07"'do.
ve la narrazione  procedeva con esiti ligurali,
informali, surreali, con Mustoni di materie,di-
sezmo e collages,

Sigmilicatyd taluni tiol, come “*Pored e pa-
drom®™, “Amorodic’™, *Zalar-Magomia: |
et eon nod creanc, 1 potere™, Ripren-
diamoct lavita", “UO-M-1-M-1"", “Gesiy Cri-
sto, la nazzarena e le compagne pultane’™, eic.
Evidentemente nella propettualith di Anpelo
de Franciseo non & da escludersi un effetto-iro-
mia. Spinto da questo scotimento Partista ha
proseguite le swe ricerche psando materiali di-
verst che gl hamno comungue fatto scoprire le
grandi lexiont di Fontana e poi di Burn che,

fatalmente, dovevano indirizzario verso nuove
opere pill probanti e consistenti nel kizogno 4
comunicazione visuzle. Dal 1980 in avant ha
cosl Indzio wn nuovo clclo, detio de “Le disio-
tegrazion metamorfiche™ che hanoe annulla-
to Iz precedenti esperienze e ricercato iperboli-
camente |3 terza e la guarta dimensione ogged-
tiva, hwcerata, frantumata, comungue brasfi-
guramte, 1m quanto ¢ra animata da ona conclu-
siva speranza dl redenzione nel contenutl,
Rappresentaliva a questo propostio & ['opera
“Verso o nasciin', 1980781, dove l'anelito
dell’ artista & determinato dal modificarst pos-
sibile delle forme per la Fruizione tatfile, dal-
IMinvadenza dell’oggetio in ogni direzione del-
Io spazio Msico e che, 8 volortd, pod esee
modificalo tirando ana fune che agisce con un
COMrEppesn ¢ proveca cambiamenti rilevabili.
In guest'opera, Maemo e il ereato, appaiono
dipinii simbolicamente su delle tavolbette gqua-
drate che zone | frammenti d'un insieme op-
gettive chie pal venlre modifkcaio dall'inter-
vento def fruitore, con un movimenio, | mate-
riali nsaii dall’antista sono eterocliti, cioé le-
g, fereo, tela, vernici, conde, eic., mischiali
in n bricolage di sensazioni tattili @ vigive che
voghono rappresentare il caos delle Forme,
delle devianze chi'esprimong violenza, ange-
sgid, e nello stesso tempo con B speranza del-
Partista di poler raggiongece, 11 COBrosenso,
und stato danimo paresiace che tende a suble-
marsl per uscire dal vortice implacabile della
MOTEC-VITEL ¢ ¥ICEVETsa,

Mel 1981, Angelo de Francisos ha realizzalo
“Disintepracione 11*, Metamaorfost 1%%, un'o-
pera kegato allo stesso ciclo dells **disintegra-



zioni metamorfiche™, dove ha intcso esprime-
re |"idea d*uno spazio rivolto verso il positivo
g werse il negotive, wereo il vorticale e verso
IMorizzentale con il movimento e b bilrootalicd
del dipinto. Infaits le sue tavoletbe pur essendo
bidimensionali hanne due fronti, i dictro e il
davanti, sono pol completate da un suppono
di Tegno e corde, sistemali su agsi cartesinni,
per poter eserciting lo spostamento nello spa-
ZIO OO UR moyimento,

Mel 1982 muturave “Mediiazione - Metamaor-
losi 117" dowe si venivano a fendere Ta pittura
& b scultura, con una grande lastrain PYV.CL,
in-forma coneava ¢ convessa e sulla guale Mar.
sl Avevi exeguilo un indervenio pEiiorica al-
o a rappresentare b dimensione woma,
Seguiva, nello stesso anmo *“lo e te, insieme
cercando, equilibn equilibran, nelle spazo al-
ferato di opni nostre movirmento™ che corn-
spondev o ung rigercn di oid che & presente od
assente nell'pome in rapporto all unione con
T ddomma, e poter drrivire aliabbredo fina-
le ancora dominato dall’asenza. Le due fipure
dipinte si finCorrono W non 5 Incontrans.
Le figure di Angelo de Francizeo sono grafica-
mente linsari ¢ la tavola di legno & il materiale
che wsi pil abitwalmente, sindo awlle oheime ope-
re i goest’anno. La sua Bgorazione ha acqui-
stafto un aspetto pid distensive, le sue lacera-
o Fornisoono ormai un discgno particolare
che softolines uma neova speranza verso il fu-
ture, anche come clomento di casualitd apo-
gnata ¢ volula dall*artisia che, in realed, & mal-
(o mends pesimista di quanto altri hanno ere-
duto di vederg, in fui e nella sua opera globale
sino ad oggi

Le scelic dei materiali, dei colon sono sempre
dominate dal piftore che "¢ denlro a questa
personagego problematico od interessante, il
guale pur usando la iridinsenzione non & mal
uno scultore, 51 badi bene, ma sempre un pitto-
ro che si servedi tecniche ¢ meterie varie pur di
raggiungere il suo innato bisogno di comunica-
Fione comportamentaie d°altizsimo livetlo eul-
turale e intelletiualke. Ormai sono tante e ope-
razioni che investong quell’oggetia che noi
chiamiamo artistico, cosl come si sonao allirgs-
e le influenze, i linguagei espressivi e i conte-
nuti delle opere. B quindi giusto che I'artista
il nosteo tempo £ dedichi con molta a11enzio-
ne alle scoperchiamento delle mole veritd che
Fanima dellucmo ¢ ke opere ci fivelano € i
nascondons con poniiglioss npetizicne.

Franern Passond
Divenive "W

0-P-E-R-A



Chid Mo, "
Inpeirogative n® % Giustizig - Diritke Megato? (particalare)

Tav. |



Tav. |1 Tav. 11

setlembre "3 Agasta "H
Interrogativo o 7: Forse la Glustizial Inferrogativo n™ 6. 11 mare spaccalo



Tav. IV Tav.V

Settembre ") scttembre 9
Interropative 1" &2 La Speranzs della veritd {particolare ) Interrogative n® 8 Lasperanza della veritd (particolara)



Tav.VI

Langelin * )
Mel tuo corpo il miospazio



Tav.VII

Movembre "R
Insicme nel mare guardundo {parficalare)



Tav. VIII

meffembre "RE
Lin wsems

Griwgmon "HY
Un vwomao di fronte

Tav.IX



Tav.X

Agosio "BE
Muda (pattichlare)



Tav. XI Tav. X1l

TE* sadmavo Dicembre “86
dnailaangs il ol Quasi il ceelo. altre 'urlo che nasce



Tav. XIII Tav. X1V

Maggio "H8 E:eltemhre . L1
I di Fronte (parficolans) Spaccalon® I3



Tav. XV Tav.XVI

Giugnoe "85 Luglin "§5
Spaccabo n® 8 [particolare) Spicecato n™ 9



Tav. XVII Tav.XVIII

3 e RS -

Marzo *KS Marzn “K3
Epaceaton® A Spaccaio n® 5§



Tav.XIX

1987
Uoma



Tav. XX Tav. XXl

Muvembre "H3 1984
Poimento d infinio (paricolare] Pellasclialiih



Tav.XXII

1981-82
bo e te, insieme cercandno, equilibri-equilibrati
nelle spurio alterato da ogni nostro movimento



Tav. XXIII Tav.XXIV

1982 1982
Cercandg lo spazio (retro) Cercando lo spazio



Tav.XXV

FoR
Sinfonia 0™ 9 per 4 Silvig (retro)



Tav.XXVI

1981
Meditazione-Metamorfos: 1 (particolare)



Tav. XXVII Tav.XXVIII

Gien./Dic. "§1 Gen/Die. "§1
Disinfegrazione 11" - Metamortosi I7: i Giocoliers | particolare) Disintegrazione 1% - Metamorfosi 1°: ' Assenza (particofare)




1 114 .m". .__._ ____.__

Lo

_-_
___._

i

Dicembre “Hi

Verso la nascita



BTN I

I cielo graffiato

Tav. XXX Tav. XXXl

I cormppio dil vivers

197980
Masintegrazione 17 { particolare)



Tav. XXXIlI

L9767 1978
Riprendiamoet ln witn Il Potece



Tav. XXXIV Tav. XXXV

Dicembre "78 (Mt MNov, "Th
L' albero { prrticolane) Gesi Crsto Ia narzsrenda ¢ le compagne pattane | pariicolane)



Tav. XXXVI Tav.XXXVII

Bettembre *Th Apasio "Th
L'idolo senea Amore (particolare) Zatar-Muagomia: | mortl con nol creano {pamicolare)



Tav. XXXVIII Tav.XXXIX

Cionnaio 74 Movembre *73
L0 R-1-N -1 Adutorioraio: emergend (pacticolan:)



L’EQUILIBRIO IN DIVENIRE

i Guseppe Maruod

Nun & pensahike che una pittura-pensicro
pepsaa essere penetratn nella sus nowitd
di messappio dall' esgenzialith oritica di ung so-
ba letoura, ma lnidare la sod inlerpreiazions
come mutevole premessa di approfondimento
sulla percezione umana del creative, & da rite-
mersi possibile. In conclusione di massima &
peod o snstenere che un plitore & pittore per be
sum balogie, le campiiure che ipscena di colone
dipangeintlo, ma divenla artiaia solo quando la
sua iniziativa creativa sensibilizza un linguag-
gio capace di comunicare sulle lavagne esterne
del monde viave ledelicare e profomde tensio-
ni dedl*anima, Lindefinito umverse dello sm-
rito scrupolosamenic creative, nel guale s col-
Toea per effeacia o demands Doperaro aris-
co i Angelo de Franciseo,

U critaca manilestasone pitlorica che, stin-
do alle sue premesse coneetbeah, indirizea 'in-
tereser della ricerca tra Pattuality sociale ed il
clesiclerio avvenkeristico. E, nelli sua accerione
di pecubarg dialetlica artistea, polnaei che i
divenire umano & un mutevele sospeso all"infi-
it

Una pittura di principio per 1 suoi maotivi idea-
tivi ¢ matrici formeadi di rappert spazio-pensie-
rove simbolo-gmozione, Una posizions d inter-
vento che st pone non corto-alls noerca specu-
atrva i una relaziones o strutiure geemeiri-
che, ma di un rapporto-tra le strutture ed il
divemire della conoscenza. Non dangue v’ ar-

e "6

chitettura def godimento, ma un’mieizione di
prolungamento sl infinitg dello spazio culbe-
rale. Una basilare pogizione dell*artista che v
specificata nel sud staglialo teorico pr coim-
prendere aepetio delly: visiale pitiorkca de-
francischiana,

Un comcetio creativo chie, se pur si annovera
come indicazione di luogo mentale con un
Mondrian o un Klee, si dif ferenzia dalla radice
alla concludbine ultimale pel simboled asson-
bl ricerca che attualmente impegna 1art=ta,
Mentre, come rivisitazions di pervorso alls ta-
volozza degli Anni "0, alle tele violenremente
bruciacchiale come “Zatar-MNagomis 1 o
com e creana’’ 1976 & dimostrahile che de
Frameisco pud essete posio (0 sinioni:a con un
Burri, Oppare con an Bl pel dipinto " Porg
e Padroni'', pure del 1996,

P, il pattore crissce aodismisuiea nel Lieo proms-
i mterrogative e Mapprofondimento della
sperimeniazione teoric s presenta o spedifi
passh @ e Imimersa melld penelEazegme pro-
pesttiva menle-spazo; guali valon ¢ quals ve-
riti. E dal laboratoro dell’artista 51 program-
i e st e ung sedqienys dimostralivie O pii-
tura-pensiers che prove | suoi moment i
maggiore elaborazione concetivale come nei
dipinty “sinlenia n. % per oo Silvia'™ 19381,
sl su begm, cm 20000, Cercands o
spazie’’ 982, “'Vervicalita" 1984, "Spacca-
to’ 1985, “Immaging i un somo™ 198 ed



aliri non meno sipnificativi. Un repertorio pit-
toricn svelatore di sistenia che mette a punio in
de Francisoo ta dimosteazione d' una moderna
propensione matemalica,

Una matematica, & bene precisare, che non si
rivolge a1 numert, ma alls fendenza foremenie
sperimentale che presenta Menunciato assio-
matice della lobogia teorica in crescents rigoe-
re desercizio semplilicative, La cultwrale ca-
farsi che evidenzia 1o sua ilerazione postica i
nidose grafie che alimentano 1 princpi geneti-
co-umani o, nek baked inooitive Cinformali
campiture, cheinventa Memoziones della novitd
creativa e propone ipotesi dellinfiniio razio-
nalizzaio alla conoscenzu ipotetica, La dimean-
sione del bilico sperimentale in cul il pensiero
critico indagante i pone per alimentare la ca-
ga in divenire dedlPequilibrio materia-ides.
Uina relazione nclle guale de Franciseo s'inter-
foga, rifleiie, sperimenta, capta, concludes un
pzrenziale postulato di neerea, di carica comi-
nicativa priva di abnorme speculativita. Infai-
f saosfieme artisga in “‘Disintcgrazioens [T
- Metamorlos 17" peanaio-dicembre 1981
o Ao cerco aesvung dimosirasione feareli-
cal Mo sopne sikda o espeimiere g Spacio
Ferso il Positivo ¢ Verso it Negativo-Orizzon-
inle & Verstowle: ¢ in guesia dilaigrione povne
I'wome e o sua sforie™'

Un modo di gentire & o intere ohe nell"anima.
o del fermento artistico-creativi, nel sar mod-
teptice divenire si pone per convergenz di fi-
nalitd con un Goethe, quando, a riguardo del-
la creativitd artistica, assersce: L N compiio
per calte of agni arte & quello of creare affr-
vivws Pappavenze sine ol porrto dnocui, alle

Fire, divens soffanio semplice realta ™. Con e
tavole pittoriche della sperimentazione de
Francizeo punia a reggiungere "equilibrio sto-
rice tra 'voano, L& sea of ganizzazions sociale
& In natura, E o ritene fidando sui mutamenti
della continuita eveluiiva delle feggr cosmiche
da cui origina ¢ 5 qualifics copnitivamente sul
plang del lingeaggio wmang by crealividd arti-
stica. 11 piitore si domanda con un convinei-
mento lsonardésco nello stabilire e comgpren-
dere |"ampiczza psicologica dell vomo in rela-
Fione all’ambiente in cui vive, Lo fa seng ri-
sparimiareh di collegare tn sua tesi di riceren con
| principi generali della cosmogonia, alfinché
I'equilibrio creativo stabilisca Tidentit “og-
gettiva™ della vera realta superiore, quellelfi-
cace valore dellalibertd che cquivale ally comno-
SCENER.

Anzelo de Franciseo & alla ricerca della gran-
derea della vita, osia dell*inconiro tra ollegrin
e dodore, Tra lnconscio ¢ coscienza, tra sTmarri-
mentor e 1" unitd poetica del libero pensiero che
mira a vestive Pinfinite di primavera nella spie-
pazione del mondoe. Tamo che, realth o illusio-
ne el sia, di prnvﬂbilu, nella ]1-|1.IZLI.1'.'E| defranai-
schiana, sussste una premcsa d presupposio
teorico che traccia i sup percorss mirante &
penetrare con 1'energia della memoria arfistica
la grandezza dell universo. Una linalith a coi
Albert Binstein ricorda; **... Tuifo ot che @
prande ed & nobile, creazione gritstioe o fimpor-
fate rinpliate soieniifico, & operr delfe persio-
maditi zolitaria . Ebbene Angelo de Francisco
& un arlista suienticamente solitario, B quella
personalith consapevole che non mits ad oee-
pare [a cattedra universitaria o tantomens &

satbive s paodi dei proclami maniacali. Egli
passiede "enargia & Pargomenta del creativo, &
peivase da una MMologia discorsistica che sa
proporre ¢on abituale serenita un suo ben defi-
nita guesits teorico nella dialemica della mani-
festazione artistica moderna, Lin gquesito con
cul b criticn interessata & degll amataor culio-
roli possons domandarsi per seoprire un pizzi-
codi nuevo sulla Iore gih rants acguisivg dono-
scenza, Uneoncetto che si divama nel materk-
lismo dialettico delle forme piane del legno
dove la sintesi ragionata del traceisle ideativo
modella |'claborato del principio che fa riferi-
menbe alla poctica della genesi umana, =i ma-
nifesia negli couilibed di meazeria-lines e si con-
fronta negli spaz concavi-convessi delle super-
fici allusive,

Llra poetica che si rinnova nel suo repertorio
miakeried, cullurale, di pensiero e di dolore. S
slrulbora Formalmsente distoccats dad simme-
trfismi della convenicnza ¢ & colora lontano
dalle bravure mesficranti, ma propone il swo
assunto materia-idea nei rispecchi deglh stacca-
ti d'ombre nerochiane, nel cenerino-chiaro,
nel verde-cenering, nell arancionz-paglia o ne-
glistazzl d*aezurre ehe 8i accendong scintillan-
t oot londani Tark di memaoria tra ke dune arse
di un deserio immaginario. Un deseriodai pia-
ni ampi = profondi ded dipinte, da cui soloein
raccoglimenta di se stesso, 'voma meditativa
staziona la sus domanda o pereorre il sug im-
maginEo spazio-menioria.

LIna manifestazione che s colloca dall awienti-
o all'wopico, appunto per scoprire o conti-
nuitd dell’equilibrio umeno nel fermento della
crealivitd artistica. La comunicizione speri-

mentale in cul de Framcisco prova la novita
della sua naturn wmana esisfensale, mmersa
nel compendio creative dell’avangueardia che
cainvolge per af Mato poetco Podiemo artsta.
E oli equilibr delle lines sono 1 piedi con cii de
Francisco percorre Patemporale vigeio speri-
mentale nelin spazio dell’infinite divenire del
mitevele mondo creativo,

Citeseppe Mariwoo
da “Arreculinrg™, Novemnbre



DALLE COMBUSTIONI PLASTICHE AGLI AUTOMI i Ganni Py

I I ebele delle cormbpstiond plasticfe di Adber-
tor Burri rappresenta une dei moment o
frattuc pin radicale dell’arie jtalinna del do-
poguerrd. Lncsenso di smarnmento e di preca-
riegdl ol attanaglia neflMosservare guel grumi,
bucati dal pennello incandescente della flam-
i Ossidrice, sud oguali viene mesoolata una
materia incree, lvida e spetirabe nella sua con-
sunti staticith, L°itinerario che porta [artista
oseano a queste realizzazioni & da ricercarsi
tedla poetica dell ultime astreiismio , cosi pre-
gova i dstanee di danossementa in conirapgosi-
rieme lla crcolare Nigueassone del SMovecesio,
i e conchiusa in via righda dimensione di
stallo esistenzialista.

L astratiismo non & soro, mfalt, specificals-
mente per esigenze di svecchiamento i una
greve tradiziong, bensi per una concretn erisd
f fondo {senen accorgorsens mebt artisti non
hanmo fxteo aliro che porctare alle sstreme con-
sepueiee i1 nichilisme che cimpegpeiayvie tra e
due guerre}, che conferiva alla visione dd
mondo degh operatort estetich, [a caraticristica
di una annichilenic putocombustione. Le
aeaambustioni plastiches sono forse Pacme di
questa erisi defla coscienza: di un io laceraio ¢
corroso da un ambicnne sociale che ridece av-
vilisee sempre pit I'womo a cosa, alicnandolo
dia se slesso, dagli altri e dalla realth oggetiiva,
Quigste composizioni, che sprigionano (@
dimmmaticitd, nonostante il lore nomsense,

ficanbmn &7

sernbidio essere, i ultima analish, immagineg
speculare dello state d'impolenza e dil rasse-
rrata autodistruzione nelle guall @ comtoroe il
pessimismo stories di ona frangia della noséea
tormentata cpoca: Mapddosi di chiusurs di
un'umanita che pare valer rifivtare por un as-
surdis, inche se tragico sutislesionismo, le fer-
Lili prospettive del divenire.

1l frastaglisto percorse artistico di Angelo de
Frameisco, che si@ articolato ¢ sviluppato in
almenc qualtea Tass, frae le propre ongin da
ein tale alvealbn i alienwata Mesich essdenziale;
da gquesto universe congelato in Ditizie presen-
2, da questa temperie di [dee coagulare in umg
combustione cemripeta, Eppure, questa ade-
siong alla problematica di Burri, non il Toukcro
della sua tematica — l¢ scombustionis del no-
stre Fanno parte i ona staoione creativa da
ferpo superatn —; mo orn imporionte risalice
al punto gerninative, poiche nel successivi sio-
di, 1"artista ha operiald ung scieo, I un certs
sensooun’analisi che motivasse, sviscerandon:
PPessenza, quella scelia, accettata m modo

trogen asskomatico, che lo avevn prodisposto a
calars in guell’arido retroterra culiurale.

De Franciseo ha intuito le insidie d'incapsaula-
sienio che ale estetica soitendeva, od hi ricer-
cato attraversa i solchi sirozzati di guella stes-
sa wnith devasara, le radici @ i prolungimenti
dellaferagione: la dinamica che lega ¢ con-
trappone Pindivedue all individen nella com-

plesia rete dei rapporti sociali. Quelle masse
informi, quegli sieati di amorfa ¢ come caldf-
cata cromia, hanno prese nel seconde momen-
o creative, uns Mstenomis, uno spessore,
configurandosi in grovigh urlani dalle vonali-
ta quasi sempre esangu ¢ (ulipgmose, Ne &
vemuio fuor un mondo in bilico tra l'onirico e
'asiraiio, contrappuniato & balenanti atmo-
sfere surrenli, che rammentano Pagghiacciante
realismo simbolico di Max Ernst. [ personaggi
di gquesti vacillanii quanto opprimenti scenari
song degli wsseri belluini, ¢he fuoriescono da
grotte-prigioni, o PArtOrEcOnG mosirins:
creature, oppuere s dilasiano al cospetio o
cnormi idoli: simbal tangbili el forma cio-
lamitante & repressiva del potere, T un ordine
costituito che funge da regista-attore-spettato-
e ned muovere i T di una rappeesentaesone &
larve wmane — del loro dentio ¢ Rior — sem-
pre soitomesse alla sua minacelande auiorita,
Che ora prende i connotatt i un Super-Ego
manipodatore della bore libido (declsiva rsilia
in pumerosi quade 2 componente sessuale: a
volie effigiata in nodos Falli in erezione, alire
volle m agarovaglialte femmine-mammella o in
errmufroditt crocetiss alla loro stessa impossi-
bilita di concretizeazions biscssuale: castrati,
quingdi, in un"alterata univocita indottal, ore
di una macching mangiasputavite; wna specie
di salvadanaio-robod, che assimila incessante-
mente forza-lavoro — | proletari vengono im-
messi sulle quinte del loro asservimento simili
a Torzath in catene —, Qui 'idolo rimane as-
sorbite nelld 0 ampia accezione di archetipo
del Capitalke.

D questa cappa calignosa, a mulingli con-

centrici. pur nella soa veridicicd Qi denuncia,
de Francisco ha cercato di uecice: sia con 1'ap-
gilto di noewvi temi, apertd a different) arizaonti
prospettici — una sona di ortfimismae storice
che spacchi la volta di piombe dell*inlernale
prescnle —, sia mirodecendo Annoval mez
amapenal; matersall diversilcati un po’ alla
maniers Pop, con ¢oniriasti pelemicomente
Dada, tra i guali come costanle topica perma-
e ¢ predoming il fegno, che assumerd, come
vedremo, una peculiare valenza praprio. nelle
ultime opere.

Mumieross creazioni-insallazioni di questa ter-
i finea aperativa song delle tavole — guadra-
ti, rettangodi o cerchi — che scormme in senso
contrario su aesd corfesone | incavate, per pe-
mettere al convoglio d'inmmaging di percomens
il proprio binarie. Take processo antinoinico,
come in matematica, prende significant di pos-
fve o segatiie . U queste tavolelte shttant,
infacti, wvengomo dipintl pérsonagel che sole
nel trupeitto del anegainans s ripreseniane oo
le consuete deformazioni-enfiazion, Li gam-
ma cromatica, perd, non ha pid una concerta-
riome tendente al monderame, diventa, ol con-
trarie, sesrgiante, prottescomente vivace: ol
dramma uelato s sostiluisce la pungente sati-
ral, con teecate i Teroce sircasmo. Sono anco-
ra dei mostricanoh: manovoat, giocati, tirali
da fili — in qualche composizione il pittore
lega, avvolge, aggroviglia ¢ ngeadri in una ra-
egnatek di spaghs (i tanti condizionamenti nei
rapportd socialit) —, ¢ come smarriti in labi-
rimfi senzs vacite, ma il pigho con 1l quale de
Francseo [ catapulia in scena non & pia tragi-
o, Bengn burlsscamente demistificatorio. In



diresione del apositivos, "uema — inrealta fa
I sua comparsa la coppia nome-donna — pa-
re che clacguistl prvense umane, ma soRo0 sol-
tante labili sagome, s non addirffura larve
weali, che vagand in ambienti spogli, alle so-
ghic dello smaterializzaio {5 fammenti il magi-
casognda in un mando mighore nella «Danzas
i MMIE'SEG-. ol HCETE LT orbita intoe-
o il pRiners, egalo e unsnmonioss carcna
i mand che s sfiorane); [ano da apparire’si-
muili 8 prowezoni in un domani, tuitora da co-
struire, nel guale la nsturalesza, [ solidarieth
& Pamore potranng ssere 1 carding per perses
guire comuni fini ¢ per gedere, in tuila guania
I s ampdeza; fa vita, Tutayia, IMimmancno-
za preme: i presente cosiringe 4 prendeng aro
che i conflilti sociall sono, hic & nunc, e fore
metrici di una scacchiers di maowiment ecome-
imici e politici dove vige la legge del profilo, e
dove pertanto il singele, come gl oggetti che
fabbrica per i suni fabbisogni, & ridotioa mer-
ce. Le Iotte sociali spictate tra chi denene il
pofere el mezzi di produziong < chi ¢ costrelio
avendere la propria forea-lavors per soprayyie-
vera. B doprattutto opei; ai primordi Ji quests
nosien &ra clettronica, che se do un late com-
poria ingendi progressi nell"ambite lavoralivo,
dall"altro ripropone con pib-acuts virulenz o
seottante problema della occupazione; in
gueania la emacchinas pii sofisticata pod svol-
gére lo mansiond di molti vormin,

D Frameasco & pienamente consapevole dello
seorvelgimenio tecnologicn che stiamo viven-
da, ¢ delle stridenti comraddizioni che esso
produce, € [ nspecchia in quesie ultime ragge-
lanti visioni. 11 dramma esplozive o lo sheffeg-

10 che emergevano in passato lasciana il po-
st nd atmosfere asettiche, popolate da
wesserin anenimi, fmpress i e veobo -
matico comee nlagh unidimensionali,

1l ¢legnos, essenvaiale supportoin anni di ricer-
che, gui viene ulilizzaio in sensd aspramcnte
metataricn. Mon solo by superficie dei quadri,
colorain con tonalita fenu, @i lmiti della ira-
sparcnea, & di compensata, mapure e ligure,
intaghate in listelli di begno. Chaale conirasio
tra il calore che emana questa materia — persi-
no il suo odore =a darc delle sensazioni di
doloess e di pacata seremitd — ¢ cidy che raffi-
gura! Presenze gonfie, iperiroliche sebbene
reali, di una selva umans sensa palpiti; disar-
monizzars, Agtoemi. Che scomreme su el
obbligati in una specic di epica della roboiriz-
zazione: affamad di codics ¢ & numen; ¢ se
talvolia. si ribellang vanno a sbattere comim
compatte muraglie color lavagna — In segquen-
s di una cancrena di anni ssenz moto ne
spintan® —; nmanendo Imprigonali, pacaliz-
#afi in ung spasimo che li sfonda, o | tagha in
diie troncom inun'istancanca di vitalite asside-
FatL.

i nppadens stimill o del «polifomis dell’infor-
miatica: Mgh della specie nmani e dei compu-
ters, Chi somao qoest giganti-nani che rualamne
nel deserti delle giungle metropolitanc? Cruesti
tremendi ritagli dalle piccole, azzimate mani
adatie a portare valigetfe diplomatiche o a pre-
mers piilsant ¢ bodioni? Mon el pareazzardnio
sostenere ol somo | nosiek sautoriteanis,

Cilammi Pre
de aAle Borepa"', Ncembre "87

10 C-H, LACERATO NELLA STORIA, C-E-R-C-0 di Lata Cusin

uesta il ok con cui Angels de Franci-

seo ha presentato le sue opere in ung
personale ospitate presso il Cireode Cultvrale
alor Trapymodioe.
I quadni di tre diversi momentd crealivi (alme-
no per quanoo ripuarda la resa esieta) sono
stati esposti con il eriterio di una precisa narca-
Fone non tanto tempsorale, quando 45 oncle-
senrin confenutistics che he visio alternate
apere steebbamente Tigurative, opere informali
g apere composie con una fusione di disegne ¢
ciollage.
Il nome di Burri gid connoqativamente fatto
presente neka critica pubshlicars su quesie sics-
g pagne {n, 31980} a firma Gianni Pre, ¢
tutta L corrente della oPop aris ¢ del scolla-
Eew VEREOTIO ApOTianel, s¢ pure entrambi rivi-
sitatl m manierd aufonom:a ¢ personale. Si
tratis dei quadn che, senza titelo, hanno fatto
da legame con tematiche pid consistenti e pro-
banti: materiale plastico bruciacchinte ¢ acear-
tocciato, tele df jula drappeggiate ¢ macchiate
di rossa con Frammenls di specchio, assi disor-
dinatamente inchiodate, quasi aesprimers na-
terialmente quella lacerazione — nomn solo del-
I"autore ma propria deli*nomo del nostro tem.
po — che gl apinge ozni giorno allo scelta ¢ alla
ricerce di nuove vie come acguisizione i mao-
ve comoscenze da far proprie e rimeditine cosd
che de Francisco fa sitraverso Opers, Come
aPorel ¢ padronis, «Fatar Magomia: | morti

Mixxke

con mol crearon, @ L-0-M-[-N-In, aCesi Cri-
stoy, In Mazarena e le compagne putianes,
wllaa donna per amicos, «Autoritrattos. In
wlarcl e padrvonis (dee fgure in pring piano
gleano le lance su di un uoma, mentre dal fon-
do del quadro avanza uma [olla con bandiers
rosse: Al Cenbis un bueo apre il quadro) & ray-
visala la sitnadione attuale e la speranza di un
futauro (e Bandiere che avanzanod avvalorata
dal bueo che si squareia ereandas spazio, Mo «l
i creanes (1o sterminio 4 Zaiar Mugomia
har Formite i motivo inizidle all’esecuzione del
quidro) figure contorns (guast tuile le Tigure di
de Franciseo soma ‘spivilate”, contorcimento
visibile dell'voma a esemplificare pid interine
contraddizioni} si nocninstang werso un'uscila,
rappresentate da un sole ocra-scura stagliato
pel merzo del guadro: le mortt violenie degli
Bomini posseno essere cconcimes per [ar Tio-
rire un"umaniid se non miglore certe diversa,
all-O-M-1-M-In (notevole per Mesecuricne,
I'essenzinlita del colore, | pochi trdi che eli-
minane ¢ scavano i fondo merdd & fra il peml
pit rinsciti, of pare, di de Francmsco: corp @
gppirali, arti che allungano ramificazion senzd
radici, valti resi nel grido, mani-armate di pu-
zmali: il tutte nefla rengione della costruzions
piramidale, che sembra acguietarsi nel succes-
aivo wlesd Crste, o Mamrena e le compagne
puitanes, la crocefissione di un essere WMBERD
{fuome o donoa) campita su di una landa de-



scria, dove si perdono nel fondo dwe altre cro-
cefigsioni, nella ricerca di creare, con o spa-
zio, una dimensione temporale. Un womo-
bambino abbandona lascenn (sulla sinistra det
quadra), ségwende wia punta di lancia.

Ad di 1A dellPpso birocco del sangue, la figurs
arroccata alli croce £ un po' [ momento rive-
latore della tematican defrancischiana: Mal-o
¢-hi-i lacerato, .op s identifica nell’ essere {Eomc
o domna) mchiodato olla croce, forse punito
per aver cercnto una possibile reslizeazione
dellin propria umanicd da un potere che de
Franciseo, pur non avendolo individunio, sen-
1 & avverle incombente, grazie allasua atenta
¢ peculiare sensbilith, o«UIna donme geer -wmi-
cove, ha, alla base, un collage di worsal por-
nograficl sopra o s'apee, in color pastello,

un cerchio comprendente due figure dolci
icreali; dallay-realid dei nostel rapporti & una
SPErE nE ma, wna pin attens lettura, sugEeri-
swe un'imterpretazione capovolta: dalle “Falsa®
imvenagione che ci viene fornita dell'amore alla
realta che of s fa avanti opni giomao.
aAuToritrEtioe, mfine, unn figura ‘titanics’
costretia endro 1 Hmiti del quadro, che vorreh-
be spezzare; un Autoritratio nBove, fertamen-
le, dove de Francisco proictis s siesso non
come poriatore di mondi o didope inconpre-
Ay M conee woine costretto dalla gabbia del
quotidisame, che, lacerato, cerea, altraverso
I"arte, se stesso ¢ la sua potensiale sodalit,

Lella Crogin
dip Al Bodtega "', Mageio W

Tesia di Anna Maum Walakesta

S crissi @ laogo su di lui, tanto a lungo da
suscitire quasi, anche se amichevoli, e
proteste degli alin giovani del nosire * Manile-
=" sulla Ricerci...

“Pon st pud accostane alle tematiche del de
Francidco semza tener canta delln sug esigenza
di creativiia eatetica, che nom-si disgiunge mal
dalla sua produttivita, & gualungue livello ed
in qualsiasi momento egli & esprima. .. 1l swo
eRlelismo & proimenie wmanis ioe ¢ classico;
infalti anche quanda il giowans de Francisco
vieole “rompere™ gli schemi di una normale
espressione d"Arre, per manifesiare in opere
d arta, il sues bsegno di iberid, di sutonomo
crédire, di swimcalmnomibe da cerla \'ulq:r'ri scsanlia-
th di ““Fravtura’® com le natall careng del tracdi-
zionale e deflo stantio, pur bruciaschiande ed
accartocciando legni e plastiche, o drappeg-
piando tebe di jula macchiate di roso con ool-
lage di pezzi i specchio rotto, per * lacerare™
fine m Fonde il monda che Io soffoca... bene,
rigsee a Gurle con msuliat estedic cle non sone
pravi di un pustor plissticn, che pud esser pace-
vole anche o chi, su queste espericnze, nutre
sern dubbi®”.

Ho gui welute riporiare il mic pensicro in ge-
ncrale sulla sue Mostra ultima, ma, in guesta
sede, desidero parlare ampiamente di una sua
opera in partiondare; mi erg rIpromessa gque-
sto, quando, difronte ad una **Antologica™
del de Francisce, il tempo dovedte essere diviso
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fra tutie e opere ¢ tematiche esposte... ed ¢
giunto 11 momentos di parlare di quefla che, a
mio parcrs, segna un trogusrdo notevole o
una fematice tanto ostica: ““Gesa Cristo, lo
eazearend ele compxgne pubtane'” . quesio o
seonecrtante titode chie egli ha imposts, provos
catorio e polemico, ma alivettanto potente @
valido, ““nella sua incredibile prospeltiva in e
fonde ¢ brilla mitta b sciapora della Crocelis:
sipne.., dl Hmlig, non impoosa i ehil.,. o per-
che..,", tale il tema svolio,

I ealori sono indicativi ed indovinati ¢ ben gio-
cali con disinvoltura ¢ senso ariistico nolevale
per esaltare il putds, tanto che non surebbe pos-
sthile immaginarie alivi... 1 dramma d"una
irlsieesa disperaia akggid su o @almente in-
temsmente che il dolore stesso & un arlo che
rscatla il disprezeo..,

Creovunoue un assoluto eguiibrio; totto, nel-
I"intenso dramma, & composio ed & ben Tesa
questa comiposterza, dalla disposidonc felice ¢
ben calibrata degli elementi che compongono
'opera. 1L personaggio, womo o donna oon
conta, direi meglio I'Umanitd, sulla desirs del
guadro, & abbarbicata alla Crose con una
SCOM Posle2a 0sceni, 4 testa in gia, ool ventre
pregmo, i seni ridotti o simbolo quas: di *fpea-
meti'” o fruta offerte al carncfice... Ma, que-
=in Figurg non & legata... notate, stringe Fra e
informi ginoechia contratie, Papice della Cro-
ce stessa, ridotto-ad enorme fallo in erezione, .



Eceo perché non ¢, non appare il *‘carneli-
ce'... balena il sospetto che questo 'Essere
mfarme™ | questa Llmanity incpaimate & bolluta
dol pecento originale, questn Umanita che,
cinrnelice ol se stessa mon ha pid malby di valido
a i aggrappitrsi per lsod berazions, inana
sorts di sado-masochismo, non desident affai-
fo mutare |a sua condizione di grande soffe-
rente! Mell'immensa piznura sterminata, in
cui la coloristica giocs con la materia usata da
de Froneizeo (legno), il suo stupendo chioeo
scure, alire doe fgure crocefisse segneno la
prospettiva... Ma, atbenzione, gueste crocelis-
siond differiseono dalla prima: le figore sono
inchiodate alla Croce in maniera regolare, an-
che 52 il braccio fnferore delln crooe stesa &
btlmente corto, che | piedi toccano quasi il
terreno, B evidente che per il nostro Artisia,
anchie cid ba un sgnilicare ben préciso... sono
crocifissionm o cut la consapevileszae Maccel-
tazione delle vittime piocano un ruols terribile
che va oltre al dramma divino ¢ che fa rabbn-
vidire! E I"Artista, con tutta Is sna debolezsa
wmiamn, eol swoe destino di womo, dwe, creando-
i un nuovo dramnea, dignitoso e solenne & cul
atlinger corageio, pens di poter coinvolgersie
comnvolgerd, stimotarel, ad una Fadiva intre-
sperions salutare. ..

Quell'Umanith bambina ¢he si allontana dalla
scena, sulla sinistra, seguendo a paunta della
tancia del “'soldato"™ che I'ha ““aerestata’” (e di
cui s'intraveede un peede i movimenio), £
dungue il colpevole? E il coslddetio “capro
espiatoria™?

Questa paura della certezza m'aflanaghia.., &
dungue, questo giovane, deciso piltace, a dicei

guanto & feroce [a necssiid vitale ddd conti-
puare la specie... quanto & crudele la vitale
espansione dell’nomo in potenzat..,

Ha preso il pretesta della morte di un Do, per
dipingers, dolorosamente, ln sus immensa
sfortuna d'esser solo an womo, .. per attingere
alla sua Arie espressive, fermezza e Coraggio
alla sna limitazione omana, assal pil ango-
sciante: dover vivere,

Anng Moara Maelalesta
il wordiree L ol CGaflerda '
celizione Calflerin Anremaria
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Tesin o Giorgin Faices

64 L ¢ disintegrazioni metamorfiche™,
sono und secie di opere eseguite da
A]‘I,Eﬂﬂ de Fr41;|'|n:i5|.'_u:|.I chie l.|l1p-|_1 RELR (ARFAL Y] ]'lilli.'l-
rico legato al figurative siavvia sulla sirada
dell’informale, soffermandosi sul®aria emo-
zionale atiraverso una serie di oggetli, di strur-
ture, di forme che insistono proprio nelia visi-
bilitd dell'ogpetio, oggetin che Angelo de
Francisco compons con matens che possong
sembrare strane, non loggelito plastico del cu-
hismio o "opgetio o fumzionamento sionbolicn
del surrealismn, ma lacerazione che st introdu-
ce come concettulitd in questo caso attraverso
b vista delle forme. Dia gqui il motamente do
wne stako a un alire, dawna forma in un aliro
causata dalla mano dell®ariisia che agpredisce
e teorie comuni della fisica e dell "essere. An-
gelo de Franckco affronta il problema solle ali
della sugpestivith, searica i materiali in un pos-
sibile pralongamenta emotiva, per riirovane
1 umita nella i FFormitd, nella disponibitita alle
diverse tecnlehie espressive.
Cosiin "'Toe e ove nel due blocchi appaiono
sepmenti di figure ohe M'aspicano all"unione™
came conferma Parista. B i glooo oppositivo
che 8 rscontrm ned cerche pi-Eni o vuoli, che
corrono sy di un’asse lneare soea [oreature,
in una riduwaone stlisica a strutture logiche
che tendono ad incontrirst in una emozione
gpiriluate. Percorrendo questo camming An-
pelo de Francisco marcia versa il quadrs che é
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finzione di un quadro, ove la superficie pre-
senin squarci ¢ contrasti di colore, sempre un
e Tein un eterno inconfrs ma anche in un
CLErTG AComin.

Lcopere di Angelo de Francisce che vanno dal
1973 al 1980 spno state presenlate in Lns sul
moestril perscnate con i ttole “T-o C-h-, La-
cerato Malla Storia, C-e-r-c-0"" ¢ gecennano - ad
un surrealizme a due: 'vomoe ¢ la donna, lz
wita ¢ la morte, 1l bene o il male in una vita che
e veramente piena di incontri e scontri su coi s
apre-sempre un grande vuoto, ona ferita sulla
tebn o sul kegno che findsce ool distendersi ¢
chiveniare immagine di visiome ke

1l materiale weato pud essere plasiics, wna at
tualit preponderamie comtro cul vissno modt
tentativi per eliminaria, che genera spperfic
rigonfie, una condizione limite af di 1 della
guale semmai st polesse varcars dovrebbe ces-
sare d’essere quello che &, reale & conereta ma-
tenn.

Melle opere di Angelo de Francisco cimang co-
mundgue visthile ed esaltante i concerto della
vita, altimo fine ma sempre presente, uns pi-
tura che realizea un valore comumicativo nom
contemplativo, in cui lo spettalore rimans in-
globato, aitate dal gioco dei colon che ag-
gitinges un el fetbo armonico.

Giiorgino Falessi, AR



Teesti il Wngka Occhipirli

L a tesfimonianza del sue operato metie in
risalto sleune componenti 8 amalisi ¢ &
critica delle comunicadoni che rientrano nelf
sua rcerca i studio dells comunicazione se-
LIRS .

voi Ml sue opere Partisia si inditizm sempre
VTS UNE maggiore sintelicatd, I'elemento iro-
mico, il gioco delle sitmmetrie antropologiche,
rimangons sempre pit caloati...

.. Togliere vid la pelle alle cose per ciporre
I"essened, & sicuramente la meta di Angelo de
Franciscos; il suo obietlivo & eliminare ot gli
arkifici per rivelare ln nuda verita, di conse-
puenzn cio che & pig semplice, scormn, grezen
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eo gssenziake ¢ valudaio in misura maggiore di
cidy che & [inito ¢ rallinaio...
cohrte sicuramente provocatoria quellz di de

Frangiseo che suona come monifo rispetio al-
I'affastellamento e rivendica lo liberd di uma
appropriasone wrbitraria dello spazio da pare
dell®artistn, contro la conswetudine della visio-
ne. Unm espressione piltorica e grafica raffina-
ta, chie lo accomnpagnand di sempre, come wnd
ahitudine familisre, ¢ che quindi si metie in
mostea sempre con pudicizia.

Mirella Oeokiminti, 499

ARMONIA E SPERIMENTAZIONE

NELL'ARTE DI ANGELO DE FRANCISCO i Tertosso Martueri

? arte i questo secolo si & sviluppata
Iumad una costanle Prass sperimenti-

Ie, wolta w ricérenrs, in rapparte all'avanzato
sviluppa delle scienze e delln teenologin, nuovi
equilibei visivi e struftwrali per le arti ed il foro
rinnovato ruolo comunicative nella pio aperia
sitwarpione storica ¢ sociale del tempo conbem-
poranes. Non che questo aspetio sperimentals
gia naturalmente una novita in assoluloe. L'ar-
te, sponmantale, lo ¢ sempre statg, fin dal pe-
riccdo preiscorice. Per non parlare, poi, delle
ricerchie estetiche dell"antica Greeiao del Rina-
scimenio, chiaramente improntate all innoyva-
zione Tormale e simbalica, Salo che, a diffe-
renzi delle epoche passate, la £perfimeniazio-
e, a partive dalle avenpguardic storiche, non &
Pl in reladone con una FappeeseRiaone mi-
netica e sempre pilk obiettiva della realta, ma
i pone come indagine lingwistica sulle forme
visive in guanto tali, sciolie da legami con lo
5'|'|iri|1_'|- e i Iipil,.'q: th '::'E,T"i tendenea natn-
ralistica, Tutto questo determing una mazeio-
i liberd espressiva per ghi artsd, non pif ¢ie-
coscritta da vincoli imitativi, ma anche il ri-
schie che il linguaggio artistico s “auto-limi-
" mn schemd formalistcl, Pericolo, comun-
gque, che |'ﬂupr|=m'im1e el el e pii'l avaneals ha
saputo evilare, gquando ho autentsments -
wienirato Ia soa analish sulla condizione umiani

Gennaio ‘M

¢ sul come comprenderda in terming visivi nel-
Facuta tensione culturale sd ideolopica creata-
si gon 'inizie del novesento, Considerazioni
generali, queste, attentamente esaminate da de
Francisco, artistadi mveditato ed originale tem-
peramento-esplorativo. 1 suo lavoro 51 dispo-
ot al collepamento visiva di ampie superfic
lipnee che acenlgono la disereta e vigale presen-
o di stilizzazioni imponenti, ma Auidsmente
digtribmite, di figure wmane, m prevalenza
femminili, sapacemente simgtizaate sull*im-
pronta biomorfica di un Hans Aap. In altre
opere la salitndine N=ica i grandi spazi imma-
gindari si aliments nel rilevare il flessuosn ada-
giprsi di corpi winani realizzati da un calligrafi-
co disepno rinascmentale che sembra quasi
senallylbcemrst In amalisi di masse museolarnd
dall'inclinazione vagamente michelangiolesca,
[ swod lavori manifestano nell gecurala stouti-
ra compositiva che i caratterizza una viva
energia dinleiticn nel contammars delle supe-
rifici, mel confraste tra la maturalezza del legno
e [artificiale dello soalio, ngl seoostament
cromaticl azzurrl/nen e grigh/verdi, Ma senza
imporre drammaticit ¢ violenza Tormabe al
su0 linguageio. Questi contrast non sono il
Frotie fF ipotest aliernative, le goal s conten-
domo il signilcate ideale ¢ visive dell immagi-
mie elaborsta dall®argisca, s alludono ad on'u-



i cansa del divenirg dell’armonia fsica e
spiritale, esposta, tuttavia, a diverse ¢ simul-
tanee solleciazionl mmaginative e teoriche
chie fermeniana il FI:II:Gif.I’I.'I- creativo di de Fran-
ciagn. [noguesta aperta dimensione estelica si
cogle il Mo sperimentale della ricerca del pit-
fore, L'arte, pur nell"infinits varietd dei risul-
tuth formali possihif, pud evidensarsi coms
E.p-::riml.-nmle speanzilmente in due modi. O
goane verilica costante della condizione della
proprin esistenss, sl penst all opera di Fonia-
ne, o come dimostradone visiva, oirio non
razionale, di particolart assiomi (eorico-artsti-
ot quali per esempio gquell che iptervengonn
nell'arie di un Moholy-Mag, ispirata alla iden
tificazione di spagio percellivo ¢ spazio mate-
matico, LM immsagne di de Francisee si colloc
nella prima calegoria, in gquinly ssa non in-
tende “sapriare’ la consistenza di alouna
Fleppe?” estctica o filosafico-teorica, ma
maplorare o vi orizzontl creativi suggeriti dal-
It Tamimsia ed accertosi in primie- dell lomo
paislenza piuttosto che guantificarne lmiti,
confini o definizioni. L'equilibrio visivo che
intende sosrenere de Francisca nelle sue elabo-
razioni &i sviluppa nel determinarsi libero in un
conlaito simbolico tra o soplia della percezio-
pe peicokogien dil un avvenimento, ricordo o
anche denuncia ¢ Mescacsd spazinle che 1 Fati
ed Il neso oservazionc-contempladions -
chiedona e riflettong per potsi come bueghi di
libertd, Cuesta mwon & un'arte di cogeiti, ma
qw:snwiilln:u:lllf_' iz Sphads © igiond chie sostibui-
sconp nel loro fantastico prospetio di sviluppo
il seniz0 connettivo ira i vari elementi artistici e
non ehe netrono 'inpiante formale di de

Francisco, Bd il senso comnmeltive che guesia
spazialith cspita od avvolora & guello di una
nuova wmanits, tieostraity ¢ collocata olire
Vattusle Fragiliti ¢ violenzs disgregativa che ne
indacca e distrugee Ta radice culierale ed stk
ca. La forza del progetto orgamen dell artista
non s evidenzia, periante, nella presunia vali-
ditd di dogmi aprioristict, anche se ammantali
di razionalismo, ma nellintraprencdente mda-
gare originalie futuribili possibilita di inguag-
gin ¢ civilia, trovate, forse per coimidends,
riconosciute come umane dali®esperienea Sho-
rica-ed ideativa.

Adlfinterno oi queste coordinate espressive [o
spirite di armoatia che ritmicamente onima 6
ricered dell'artisea si preseata sobto una luece
nuova e il amisticamente comprovita, Poi-
chid tile armania si predispone non tanto coms
conclusione di un risuliaio formale quanio co-
mie eondizime ¢ procedimento di un eoncreto
OpeTAre.

In simile voeaezione senuinamente creativa va
infesa 'analisi pattorica di-de Francisco. 11 swo
sogno viake, dettalo quasi da una soria di
istintivita pura, ofiee che dalle ragioni dedlo
studio storico, di collegare anticn ¢ Tuturo,
Leonards e Fontang, Tuito per quella pace
che Te epoche come gli uomini lfaticano a iro-
vare o chie, talvolta, per un fortuito mreriucdio
delle violenze, hanno il corpggio di vivere,

Fernrdvrsicy Martieo
o Artecifiara ", Gl "0
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Anpedo de Francisen magee a Milann T'1] Mar.
zo-del 1951, risicde < opera a Milano in Via
Garofalo, 46, Dopo aver corseguite la maiar-
ta classica e guelld artistica, si iscrive all* Agca-
demia di Belle Arti di Brera.

Dopo akeuni anni i studio ¢ allraverso una
cospicua @ fertileatiivith pitiorcs che risale fin
dal lomtann 1968, pasiondo attraverso teoni-
che pittorichie classiche e sperimental, giunge
ad una matuntd artistica suggellat da nume-
rost gludizl eritict. Le sue tecniche prtariche o
it oapl, vedono come profaponista il legno,
materiake che Partisty dimosira di conoscere
ed usare con assoluta padronanza e orginaki-
14, e gl smalki che in 0gni gradazione cromai-
CASPOsANG, in un connubio delicaio ¢ sarpren-
dente, e venature del legno che diventano om-
bre, luei; specchi d acqua ¢ molte alire origina-
li sfumature della patuea.

Anche le mumercse mostre ¢ concorst @ cul
I'Ariisla & stato invitato mostrano "intenesse
che sia | galleristi che le sirofiure pubbliche

aperanti nel settore hanng evidenziato wel suai
confronti.

Mosire personali

Tl - Gallerin Modighani (Milano)
12 - Gallerin AnnaMaura (Milano)
198 - Studio Palaza {Miluno)

- Willa Litta Toselii di Lainace {Milane)
= Crolleria Duomo, Spoleto (Festival dii
Dhae Mlonddi)

1988 . Muses Pedeatid - Cantoni di Goidiz-
solo (Mantava)

1M - Minipersonale - Galleria. Salenghi
(Comod
= Clepiro Culiurale Arteculiura (dilanc)

Maosire Colletiive
1983 - Floralipaleis - Gent {Belgio}

1984 - Barbican Ans Centre {Londra)
- Avengario {Milano)

TG - Avengario {Milioo)
« Giplleria Castro (Milana)

T8 - Gallerid Centro Storico (Firense)
- Galleria Solenghi (Comao)
- Festival detl"Unitd (Milano)
- BEuro Expo Art di BEoma
- Palazzo dei Congresst (Salsomaggior:
Termie)

Manwi seritio di loi:

Walter Alberti, Lella Cusin, Antonino de Bo-
ne, Giorgio Falossi, Anng Maura Malalcsia,
Ginseppe Martuced, Teodozio Marieesi, Mi-
rella Oechipinti, Fanco Passoni, Ginni Pre,
Luciang Zeppegma
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L'AUTORE DELLA PRESENTAZIONE

$ EEII Franea Mavvonf

Frimeo Passoni & nato o Milane nel 1925, Intaa
L s attivita nel 1565, freguentando il vecchio
quartiere di Brer, & prembe parle altiva @ (it
e it colturali milinsesi del dopomeerta.
Tl T96E & membro societirio dell' A LC AL (As-
gociation, Internationale des Critigues o Art).
al 1952 al 1954 lavora alla cedazions della rivi-
auf « Spenioo, dal 1954 ol 1956 & diretiore respan-
sahile della rmvasia aAcie Coacretas, dal 1964 al
1980 & sinio titolare delln eritica d'arke presso il
aueiidiano wAvancils.

Fassoni esercirn una vastn aifivid di eoitieo, di
stonico dell*avie ¢ sagglata. Ha organizzato mo-
stre di rilieve, tra le gquali ricordssme: ooyl
maderiali nuove tecmchen, Caorle, 1969, whero-
ptiaers Fuduristan, Gallegla Blu, Milamo, 1970,
wAntelogion & Geraedo Betporis, Toddi, 1971,
ol esperienea dell’aeres-spado nella pltturs
contemporans e, Gullerin Civiea o Legnano,
19773,

Mostra anbologicn di «Beirocals a Madrid, orga-
nizzala dal Minisiero della Colturd i Spagid,

14, s lenz Klotes, Casy Ruscn, Locnmao, 1990,
Tra ke suc apere pubblicale: oOha i nogse. Coa i
lusrmeions Ji Michsel Seuphor (1972)) «Conies
nities (PGS x. Battaglia - « Problemaica di
wna sitkzions wel comtesta delle immaginks
{19750 aTestimonianza su Luigi Veromesin
(19775 aSimboll culturalis (1978} aBroscheni
dul futwrismo nln pitheca parilometricas (PRELT
aLa Bretagna di L. Brambatis (1985); « Dali nedln
terza dimensione {1987); «Duli a pii dimensionis
{1989 wAnna Veruda - Catalogo generales
| FoRy.

Mel 1959, ha otrenute il 17 premio al Coacorso
nazionale di piornakismo, bandioe con il pokraci-
nin della universitg dF Bologna ¢ di Ferrara.
MNel 1966, conseguc i1 2° premio, medigliad o,
al eoncorse di gisrmalismo della 5 Biennale
d* Arte a San Marino,

Mel 1969, Ia ecitty di Caorle pli conferisee una
meclgelin " oeo per 11 conteibuco coliweale pora-
taa quella citti con In rasegns « Nuoyi matersadi,
snboye Eenachen. Mel 1972, 11 Comune di Milano
gli comderisce b medagtia o’ora per la-sus oper
i crltioo d'orce. Alle mosira dei pih bei fbri di
tuite 1 mondo (Lipsia, mutunng 1976, cui hanmno
partecipate oditor] di 17 paesi, fra i premiati con
In mednglin dlasgents whrie o Malerie Plaso-
clies,

Promio Compoose d laka 1979 per b culiurd e
par il vislume «Simboli aulinraliv, Nel 1982, gh
viene commsegnata ls medagiin «Premdo Europeo
Lrmberto Biancamisoe,

Med 1983, viene nominoo @Cav, Ufficiale del-
["Capckivee e Ia Girande Ciiduglias dell’ Isitoon Fa-
taphizicum Medioknenss.



Ammelo de Francisca

SHmpa
Mal & O &5, Miang

Finsio di stampara el febbrak 1991
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